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Projeto Negra Luz com o objetivo de mapear um pouco da experiéncia

de Mulheres Artistas Negras em alguns territérios do Distrito Federal,

transbordou esse processo de escrita.em um exercicio de troca entre

pesquisadoras e artistas que se materializou-em dez artigos que
atravessam os eixos: raga, territério e linguagem artistica - sempre orientados
pelas trajetérias de cada mulher em seu lugar de fala e sua Negra Luz. A escolha
do nome do projeto vem de um movimento de negar a negritude como lugar
de auséncia e apagamento, a proposta é subverter e langar luz sobre essas
vozes e corpos que vibram arte e cultura em todo territério brasiliense.

Escrever sobre o fazer artistico de mulheres negras no cenario local do Distrito
Federal é dialogar com uma experiéncia de viagem as raizes que formam nossos
costumes e habitos, e, principalmente com um sistema cognitivo e afetivo que
estrutura um imaginario social brasileiro, ainda que o peso da mao colonial
produza tantos apagamentos em suas rela¢des de poder e controle. Mergulhar
neste presente passado e em um passado presente que se quer ver futuro
na (re)construcdo de elos ancestrais perdidos, esquecidos, adormecidos é o
convite que fazemos as leitoras dessa pesquisa.

Nesta pesquisa, encontramos nas artistas negras um movimento constante
de trancar suas histérias - como durante a escraviddo, quando tanto o ato
de trancar quanto as trancas representavam um fio condutor de mensagens,
de conexdo a ancestralidade e aos seus territérios em forma de resisténcia -
essas mulheres foram entdo convidadas a narrar as histérias de si mesmas
e as expressdes de sua arte. Os discursos impressos nas letras musicais,
na estética, no corpo, nas batidas do tambor, nas filmagens graficas, nas
roupas e acessorios, nas gagues ou em outros tragos, trogos e codigos, ora se
expressam como flechas certeiras contra o racismo e a misoginia presentes

na nossa sociedade, ora como espelho criativo de bela imagem para suas
irmds, parceiras, companheiras e descendentes que lutam nessas mesmas
trincheiras.

Dai a vontade de documentar a vida dessas artistas, contemplando as mulheres
negras em seu universo diverso - diferentes linguagens artisticas, tonalidades
de pele, mulheres de diferentes geragoes, orientagdo sexual e identidade de
género. Nessa trajetoria da documentacao e sistematizacdo dos achados um
dos maiores desafios, foi a auséncia de pesquisas e publicagdes com dados
que permitissem quantificar o alcance da questdo racial e de género na arte e
cultura do Distrito Federal.

Entretanto, esse entrave se traduz também em potencialidade revelando-
se como grande aliada a liberdade discursiva, tanto no ambito do fazer da
pesquisa, quanto no exercicio de escrever sobre esse tema fora de um territério
mainstream de um conhecimento em disputa ou de um discurso autorizado,
que se pretende universal. Dessa forma, embora haja textos de referéncia, o
principal propulsor da escrita foi 0 afeto e o compartilhamento horizontal entre
as pesquisadoras e seus pares, fortalecendo uma pesquisa em rede e de midia
informal, estabelecida pelo poder da comunicagdo entre mulheres em suas
diversas experiéncias, produzindo um texto vivo e escrito.

Nessa trajetoria metodoldgica a alianga com instrumentos que tém se tornado
bastante relevantes como fontes de informacdo e aquisicdo de dados foram
extremamente importantes- o uso da internet para publicizagdo de producgdes,
afetos, reflexdes, textos e uma infinidade de informagdes disponiveis em
plataformas digitais, redes sociais, blogs, comunidades, paginas e nuvens de
compartilhamento - traz uma caracteristica importante nesse processo de
rompimento de produgao de referéncias hegemonicas e chama a atencao para
o processo atual de hackeamento de linguagens e espacos. Instrumentalizagao
comum a grupos entendidos como minoritarios que hoje se apropriam das
narrativas de si'em primeira pessoa como engajamento politico.

Como resultado dessa pesquisa foi possivel perceber que: 1) ao contrario da
expectativa, existe 'uma diversidade geracional entre as artistas negras no
Distrito Federal, tivemos em contato tanto com artistas jovens que buscam sua
insercdo na atual cena cultural, como artistas que com uma longa trajetéria
que hoje concretizam projetos sélidos em seus fazeres artisticos também em
diadlogo com essas novas'gerag¢des em um processo de motriz cultural; 2) Em
relacdo ao territério, embora localmente as artistas estejam preocupadas em
nutrir os seus lugares de pertencimento com as suas linguagens e mecanismos
de resisténcia, ainda existe uma grande pressdo de centralizagdo dessas
produgdes tendo como resultado a falta de visibilidade e um entrave ao consumo
cultural fora do eixo periferia-centro, mas no sentido contrario centro-periferia
- ou seja, embora tenhamos percebido as periferias ou regides administrativas,
como grandes polos de produgéao cultural, a capitalizagdo e produgéo desses
fazeres artisticos como meio de vida para as artistas ainda aparece de forma
muito dependente do centro de Brasilia como vitrine e palco dessas produgdes;
3) A questao racial aparece para maior, parte das artistas como substancial



de suas produgdes e trouxe o que acreditamos ser/a maior poténcia desses
encontros - suas narrativas quase sempre pessoais, que embora pertengam
a essa vivéncia tao intima, se traduzem e tém importante impacto e efeito em
suas formagdes, escolhas, politicas de si e estéticas artisticas.

Sendo assim, entendemos a profunda importancia de uma publicagdo com
esse viés, tanto no sentido de gerar insumos que sejam capazes de por meio
da representacado promover politica quante no sentido de estabelecer dialogos
convidativos a uma reflexdo sobre a arte como modo de vida e (sobre)vivéncia
a dominagao, e também instrumento de descolonizagdo dos nossos corpos,

afetos e histérias.
BN




TOADES EM (TRANS FORMACAD:

PALAVRA EM PERFOMANCE E A ARTE DE
EDUCAR ATRAVES DOS AFETOS

ADRIANA ALMEIDA CAMILO

a0 do potencial educativo da arte tem se mostrado essencial
uitas manifestagdes culturais promovidas por mulheres negras,
na medida em que nossas condi¢des e necessidades, historicamente,
ndo tem sido contempladas com maior integralidade pelas pautas
feministas e nem por pautas antirracistas (Birolli & Miguel, 2015; Camilo, 2000).
Nesse sentido, sdo muitas as estratégias criativas desenvolvidas por diversas
mulheres negras para compartilhar suas manifesta¢des artisticas e produzir
conhecimentos que dialoguem com suas vivéncias e subsidiem a afirmacéo
de sua condi¢do humana (Davis, 1985). Considerando as restri¢cdes de acesso
a espagos de poder, decisdo e visibilidade - como universidades, museus,
teatros, contextos de producgdo de conteldo intelectual, midiatico ou artistico
- que as estruturas sociais brasileiras estabelecem para as pessoas negras, a
rua, os espacos publicos e as interag¢des cotidianas destacam-se como locais
possiveis, diversos e férteis de interlocugéo (Schuma & Brazil, 2007).

E nesta vivéncia de interseccionalidade e transformacio que nos conectamos
com o trabalho da artista Kika Sena. Arte-educadora, performer, poetisa, atrize
escritora, Kika nasceu e viveu até os 15 anos de idade no estado de Alagoas, em
Marechal Deodoro, “cidade habitada predominantemente por pessoas pretas e
periféricas”. Durante a infancia teve contato com linguagens como a musica, o
artesanato, a literatura de cordel e o circo no contexto da escola publica.

Vim de familia muito pobre, ao ponto de muitas vezes a gente ndo tinha o
que comer no dia seguinte, e eu acho muito importante falar disso, pois a
primeira pessoa dentro da minha familia que quebra o ciclo estrutural da
pobreza foi um tio meu, que é negro, mas quebra esse ciclo porque veio para
Brasilia para fazer parte da banda do Exército. Minha familia & uma familia de
musicos, que vem da época do meu avd, que também era um cara preto e
isso era passado para as pessoas masculinas da familia. [...] Com 11 anos eu
decidi que eu ndo ia mais estudar misica, eu decidi que eu iria quebrar esse
ciclo de outra forma.Eu achava que seria estudando, que ganharia dinheiro,
6bvio que nessa época ndo com essas palavras. E ndo como artista.

Na adolescéncia Kika vem para o Distrito Federal para cursar o ensino médio,
onde inicia uma relagdo intensa e apaixonada com o teatro a partir de um
JPrejeto na escola pablica, oscilando entre momentos de profunda dedicacéo e de
Prq‘undos questionamentos. Seu local de moradia no DF era o Cruzeiro, na casa
do tio que havia migrado de Alagoas para a capital federal para trabalhar como
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musico da banda do Exército. Ainda nesta época, em parceria com uma amiga
que havia ingressado recentemente no curso de artes cénicas na Universidade de
Brasilia (UnB), Kika desenvolve um projeto independente de teatro que implicava
em oferecer aulas a populagdo como contrapartida para uso do espaco.

A partir dai se inicia seu envolvimento com a arte-educagdo. Ainda assim,
nao cogitava seguir a carreira de artes cénicas, seu grande foco era superar
o ciclo estrutural da pobreza através da educacgado, pelo ingresso em uma
instituicdo publica de ensino superior. No entanto, Kika ja mapeava entre
seus interesses o aprego pelas artes e o gosto por ensinar. Em 2013, escolhe
fazer Licenciatura para artes cénicas e comega a trabalhar com mediagao
de exposi¢do de artes, quando deixa de morar com o tio e passa a trabalhar
para suprir suas necessidades de subsisténcia. Também em 2013, Kika Sena
comeca a aprofundar sua relacdo com a poesia. E importante destacar que
em seu relato, a maioria das referéncias a professorxs da escola piblica que
marcaram sua trajetéria artistica foi feita a professorxs negrxs, que de alguma
maneira favoreceram Kika na construcdo desta ponte - conceitual e afetiva -
entre a arte e a educacao.

Eu fui a primeira pessoa da minha familia a entrar em uma universidade e
uma universidade publica, e eu acho um absurdo, pois eu sé6 tenho 24 anos.
Minha mae é semi-analfabeta, minha avé também, meu tio também, no
sentido de escrita, interpretacdo de texto. Entdo eu tava muito motivada a
quebrar esse ciclo, mesmo sendo pobre eu achava que eu podia ocupar os
espagos, eu ainda nao tinha consciéncia racial, eu comecei a ser questionada
pela minha raga por um professor de artes do 3 ano do ensino médio
que também foi um diretor de teatro meu, que ele falava que eu podia
me inscrever na universidade por cotas, porque eu era preta, sé que eu
ndo me enxergava como preta e eu achava que independente de eu ser
preta, ou ser pobre ou ter estudado em escola piblica, eu achava que eu
poderia concorrer a uma vaga no mesmo lugar que uma pessoa branca,
de classe média alta, de escola particular quando na verdade isso ndo era
uma realidade, ndo da para concorrer com equidade. Mas mesmo assim eu
entrei sem me inscrever por cota, teimosa que eu sou. Ai em 2014, de novo,
em 2015 eu comecei a ser questionada sobre a minha raga, por amigos da
universidade, pois eu os via engajados com a questao racial, ai eu comecei

° a ser questionada indiretamente, foi quando eu me percebi negra e percebi

® que aclasse [social] estava muito associada a essa questao.

® Embora a Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ) tenha sido a primeira a

abrir caminhos para a criagdo de uma politica de cotas para pessoas negras, em
2001, a Universidade de Brasilia foi pioneira na implementacao dessa modalidade
de acdo afirmativa, prevendo 20% das vagas do vestibular para estudantes
negrxs, a partir de 2004 (Béu, 2015). Uma dos aspectos mais emblematicos
da iniciativa da UnB foi defender que os critérios deveriam priorizar recortes
de raga e género, questionando aspectos da logica da meritocracia que
mascaram desigualdades construidas a partir do longo histérico de escravidao
e exploragao da populagdo negra no Brasil. Projetos de acdes afirmativas
desta natureza vem sendo defendidos, pelo menos, desde a década de 70,

encabegados pelo movimento negro que contribuiu em muitos aspectos para o
desenho da iniciativa da UnB. A relatora do projeto, Dione Moura, era uma das
poucas professoras negras da referida universidade na época (Silva, 2012).

Segundo dados do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira (IPED), o percentual de negrxs que concluiram a graduagio
no Brasil cresceu de 2,2% em 2000, para 9,3% em 2017. Ainda ha muito que
avancgar neste sentido, visto que o percentual de pessoas brancas graduadas
no Brasil ainda é mais que o dobro que o quantitativo de pessoas negras. Esse
dado reflete o longo histérico de exploragao e exclusdo da populagdo negra
brasileira, que durante a escraviddo teve seu acesso as escolas proibido e
apos a Lei Eusébio de Queirds, Lei n. 601 de 18 de setembro de 1850, também
conhecida como Lei das Terras, teve vedado o direito de apropriacédo de terras
através do trabalho. Outra dimensao perversa dessa lei foi o direcionamento de
subsidios publicos para a migragao e inser¢ao laboral de migrantes europeus,
deixando a populagdo negra sem qualquer reparagao pelas violagdes durante
a escravidao ou mesmo quaisquer possibilidades de transi¢do para o trabalho
assalariado (Fernandes, 1965). Em 2012, o governo federal instituiu a Lei de
cotas sociais e raciais para todas as universidades do Pais tendo utilizado varios
dados e aspectos da experiéncia da UnB para definir algumas das diretrizes
dessa politica (Agéncia Brasil, 2018).

No que se refere a populagéo trans, ndo-binaria e intersexo, a necessidade de a¢des
afirmativas é especialmente aguda, visto que 82% desta parcela da populagéo sofre
de evasdo escolar, levando muitas vezes a alternativas precérias e marginalizadas
de sobrevivéncia, como a prostitui¢do, realidade vivenciada por 90% das pessoas
trans, em algum momento de suas trajetérias de vida. De acordo com dados da
Associacao Nacional de Travestis e Transexuais (Antra), o Brasil & o Pais com maior
indice de violéncia direcionada a populagao trans, com taxas de homicidios trés
vezes maior que o México, pais que ocupa o segundo lugar.

A expectativa de vida de uma pessoa trans no Brasil & de 35 anos, menos
da metade da expectativa de vida geral da populagado brasileira. Devido ao
preconceito e a violéncia, o desafio da inser¢ao de pessoas trans na educacao
de nivel superior esbarra antes nas dificuldades de permanéncia no contexto da
educacdo basica, de modo que a¢des louvaveis na dire¢ao da democratizagao
do acesso a esse direito tem sido os cursinhos pré-vestibulares voltados para
a populagao trans (IBTE, 2019).

No Brasil ha 16 universidades - federais e estaduais - que estabelecem cotas
especificas para a populagao trans, politica que tem sido negativamente afetada
pelas diversas a¢des de desmonte da educagao publica, como cortes radicais
de recursos para as universidades, realizadas pelo atual governo federal (IBTE,
2019).

Uma agao realizada com vistas a favorecer o reconhecimento dos direitos das
pessoas trans foi a sangao, pela entao presidenta Dilma Rousseff, do Decreto de
nimero 8.727 de 28 de abril de 2016, garantindo o direito ao nome social, que
se refere a designacdo pela qual a pessoa travesti ou transexual se identifica e
é socialmente reconhecida. Contudo, quando observamos relatos de pessoas
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trans sobre suas experiéncias e desafios no contexto escolar ou universitario,
muitos dos obstaculos para sua permanéncia tem a ver com a transfobia e o
preconceito (Cantelli &amp; cols., 2019)

Importante destacar também que as a¢des afirmativas precisam ser realizadas
de forma articulada e considerar ndo apenas condi¢des para o ingresso de
pessoas negras, indigenas ou trans, mas também a¢des para sua permanéncia
no ambiente escolar/ universitario e politicas de inclusdo no mercado de
trabalho que reparem séculos de exclusao e injustica social.

Kika realiza, de forma muito potente, a interlocugdo entre arte e educacéo,
especialmente a partir das contribuicdes da pedagogia da afetividade e
das formas como os afetos sdo percebidos na dindmica relacional, tendo o
respeito matuo a diversas formas de ser e existir como fundamentais para o
reconhecimento e desenvolvimento da condicdo humana (Freire, 1996). Nessa
perspectiva, a solidariedade e o cuidado sdo mecanismos para permanecer
vivx e favorecer a necessidade de viver em grupo de toda e qualquer pessoa
humana. Josélia Lages (2007), em seu artigo Educagéo anti-racista no cotidiano
escolar: discutindo uma pedagogia da afetividade e da indignagao a partir das
interelacdes, afirma:

o que se destaca é a significacdo do cuidar, pois esse se manifesta através
da impressao de dor ou prazer, agrado ou desagrado, alegria ou tristeza,
todos eles aprendidos socialmente e, portanto, envolvem impressoes
ideolégicas excludentes historicamente, repassadas nos conteldos e nas
inter-relagdes estabelecidas. Na educacao, a afetividade se liga a elementos
essenciais ao outro, tais como: o0 medo da perda, a luta pela continuagao
em um determinado grupo social, pela necessi alorizacdo e
reconhecimento pessoal e profissi

ambém a forma como a produgdo e a expressao artistica de Kika
em performances na rua ou em slams, paralelo a sua inser¢do em um contexto
académico de estudos raciais e de género contribuiram para sua| propria
construcdo de uma consciéncia racial e, marcadamente, de uma identidade de
género como mulher trans e travesti.

Em 2016, uma performance sua sobre suas percepgodes sobre raga el classe
desdobra-se na posterior publicacdo do livro “Periférica”, pela Padé Editorial,
a convite de Tatiana Nascimento. Em seguida, o convite para participar de um
slam no Rio de Janeiro representando o DF por um video que tinha publicado no
YouTube desvelou todo um novo contexto de expressao artistica e a descoberta
de muitas pessoas pretas fazendo poesia, que inspiraram e instigaram Kika a
aprofundar em sua prépria identidade e em questdes de género.

Ai eu afirmei minha identidade travesti e como mulher trans no comeéce dé

0 ~ 0 . (]
2017, ainda nessa confusdo, eu sabia que eu tinha que encontrar um lugampara e
()

me entender, ai quando eu afirmo a minha identidade de género é Porg
. o . . Y )

algum modo eu comecei a me entender. [...] Al é muito impressionantec

meu trabalho, a partir da minha afirmagéo de género, ela comecol aser bem

o . z . ® o
mais... Ele comecou a existir, de umaferma mais verdadeira, e cemo sevey
tivesse encontradoum modo de fazer teatral, porque eu uni o que eu aprendi  ©

na universidade com o que eu acreditava de mundo a partir das
verdades. Al eu queria dizer alguma coisa, como eu diria isso? Foi g

por meio do afeto, dai eu comego a pensar o que é gfeto. Ai eu vou estudar
e vou perceber que afeto é tudo, afeto nao é sé sentimento bom, afeto
também é um sentimento de opressado. S6 que eu’queria ressignificar o termo
afeto, ndo pensar que afeto é sé o amor que eu te entrego, também nao pensar
que afeto é qualquer coisa que eu te entregb, como eu te afeto. Mas pensar
que afeto esta associado a uma ética de péspeito a outras individualidades e
tem tudo a ver com alteridade, que é simplesmente nao idealizar alguénA, mas
reconhecer esse alguém como ele é, ¢omo ela é. Enfim, fui entendendo afeto
dessa perspectiva, mas sem me isentar dessas relagdes. Ai essa artista vai se
fazendo deste modo, desses lugapes.

Para Kika, os espagos dos sarausy/os slams, alguns projetos pontuais voltados
para a populagao trans e a prépria internet possibilitaram nag/sé a interlocugao
de sua expressao artistica cgm o aprofundamento de suas identidades, mas
também a descoberta de referéncias e relagdes que egcapavam de alguma
forma do estere6tipo da marginalidade - no sentido de @ margem da sociedade
e doreconhecimento dg'direitos e da condi¢do humampa — usualmente reservada
as pessoas trans.

)

Dai eu penséi: com o que eu fago, eu pos$o educar as pessoas, como eu
de aula, em uma mesa redonda

as poesias! E muito chato ter que

)

Rosa Luz, Danna Lisboa que foram pessoas que de algum modo falaram
para mim: ‘eu sou travesti e/eu consegui expressar minha arte.” [...] Eu
ficava naquela: eu vou conseguir me expressar artisticamente afirmando
este lugar de marginalidadle, mas que tanto diz de quem eu sou?

Esse relato revela a impoftancia da representatividade e a poténcia, tanto
da educac¢do quanto da/arte, de moverem as estruturas do racismo e das
discriminacées de généro. E por meio da integracdo de acdes articuladas e
ioghalidade das opressdes, encampadas pelos movimentos de
mulheres negras, gem como pelas ativistas trans, somadas a politicas publicas
efetivas, que torAa-se possivel a transformacao do tecido social e a revisdao dos
privilégios da pranquitude.
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formas pejorativas que agfessoas nomeavam seus tracos e a crianga tentava
esconder. A reflexdo gésse \poema é bem forte no momento em que corpos
pretos se percebem desde griangas como de uma forma ou de outra um
posicionamentono mundo. Em seu artigo sobre Trajetérias escolares, corpo
negro e cabefo crespo: reprodugdo de estereétipos ou ressignificagdo cultural?
Nilma Lip6 Gomes (2002, p.41) fax uma reflexao.

Estamos diante de uma realidade dupla e dialética: ao mesmo tempo
que é natural, o corpo é tambhém simbdlico. Ele pode ser a “referéncia
revolucionéria da universalidade do homem no contraponto critico e
contestador a coisificagdo da pesspa e a exploragdo do homem pelo homem
na mediacdo das coisas” (Martins, 1999, p. 54)

0 corpo enquanto posicionamento é multo perceptivel nas performances da
preta, nunca estive num ambiente com atuacdo de Nanda Pimenta que ndo
deixasse memorias... Eu sinceramente, nunga tinha visto uma representagao
tdo forte de um poema, quando vitoda aquela\dedicagéo e garra em performar,
fiquei chocada. Depois eu tive a oportunidade de vé-la recitando em outros
contextos, e tive a alegria de descobrir amizades em comum com ela e mais a
frente té-la em minha rede de apoio.

A medida que fui conhecendo Nanda, minha admikac¢do foi aumentando cada
vez mais. Fiz muita questao de ter sua presenga em rpeus estudos de produgac
para o Bayo (documentario produzido por mim) e \com muita felicidade no

coragao tenho uma grande referéncia das artes no OF em trabalho de

13
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conclusdo de curso.

Do litoral baiano, na cidade de (JAnavieiras mais especificamente, ao Distrito
Federal, Nanda tem uma historia crescente de autoconhecimento a partir
de muito fortalecimento e garra familiar. Sua ida para Brasilia, com mais ou
menos, trés, quatro anog’de idade, além de estar vinculada ao imaginario de
que a capital federal feria mais oportunidades do que o Nordeste, veio por
forte influéncia de gua mae em pegar os sete filhos que estavam com ela e
ir ao encontro gé mais velho que ja morava no Distrito Federal. Sobre suas
memorias do £ontato inicial Nanda relata que:

Antes de a gente chegar em Sdo Sebastiao moramos na casa que meu irmao
rabalhava como caseiro, uma chacara no Jardim ABC e todos que podiam

| _ trabalhavam em troca de moradia. [...] Moravamos num lugar onde ndo nos
'y '.'I_' 'CE - " h i sentiamos seguros, paravam pessoas desconhecidas, tinham enchentes,
I . animais, inclusive pegconhentos [...] Sem contar uma enchente tao forte que

f I ; _ entrou agua dentro da casa que subiu acima do nivel de alguns moéveis.

Duas coisas que parecem muito essenciais para todop cresciménto que ela teve
é a relagcdo com sua mie e o “fazer gostando”. amente o fato de
fazer o que gosta, me parece mais uma felicidade &m’estar fazendo o que
ela decidiu fazer e, caso qualquer coisa volte atras, ggtar feliz com essa volta.
E ela diz: “uma coisa que minha mae me ensinow’muito é que o importante
é vocé ser feliz e estar bem com vocé mesma/tu gosto, de estar feliz. Estar
produzindo, ver coisas acontecendo, estar epd processos!

Acredito que essa gana por processos, producoes proprias é\o que faz dela tao
multiartista e autodidata. Nanda inicighd sua carreira artistica dom poesias, que
comegou no ensino médio, foi partyddo pra ramificagdes similartes como audio
poesias, depois trabalhou comfideo, performance e outras lnguagens: “E
tudo isso fazendo com um celdlar as vezes até emprestado, com\uma camera
de uns 8 megapixels”, dizZCom bagagem, referéncias, objetos & elementos
o que certifica pra algurs a qualidade é a narrativa. “E atualmente eu estou
fazendo curso de Design de Moda, gosto de entender o que & uma roupa além
do tecido, além da ¢ostura, além do formato... 0 que é vestir, o que é usar, o que
é consumo, o gue é a cultura... 0 que eu produzo e o que eu faco, as pessoas
querem ver, guerem conhecer... Por ser algo sincero, auténtico, algo rea

1 Disponj¥el em https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2@18/@9/01/interna_diversao_arte,703235/movida-literaria.shtml (Acesso em 2§
de jutho de 2019).

/
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Erica Pecanha Nascimentoem sua dissertagao Literatura marginal: os escritores
® daperiferiaentramrem cena (2006) ao dizer sobre “a legjtimidade de representar
® yma certarealidade social e a valorizagdo dos escritores da periferia como

o ® ppoduatores da sua prépria representacio’, faz uma refléxao similar a uma fala
qug Nanda professa ao dizer que:
°

diversa assim como é a verdadeira face da nossa nacao

Se estar em um ambiente escolar ja é dificil pra criangas negras, estar num
ambiente onde poucas pessoas sdo como vocé e além de tudo o nivel de
diferenga social se torna bem mais evidente na faculdade, o ingresso pode
passar a ser doloroso para essas pessoas, embora seja importante

e = a poesia no DF tem ganhado um sentido muito incrivel é dita, falada e

entendida. As palavras periféricas tém que ser faladg por periféricos

Eu fui a primeira pessoa da minha familia a entrar numa universidade. A
Essas palavras sempre foram faladas por pesquisadore

e pessoas que gente sempre foi muito nés por nés mesmos. Eu fui comegar a ter contato,
~ : a dialogar com outras pessoas depois que eu entrei na faculdade, eu ndo
nunca viveram nossos contextos, ndo entendem os nossos sofrimentos - ) ! =
~ . o entendia nada... Pra mim era muito novo. Que mundo era esse? Eu ndo
nossas dores e ndo conseguem construir arte com tanta‘\autenticidade,
com tanta vivacidade como a gente que vive e consegue\ transformar
iSsO.

tinha muito onde me amparar, eu tinha que me virar. Passei por diversas
situagbes de racismo, humilhagdes classismo ao conviver com pessoas de
um curso e uma universidade bem elitizada
Dar a fala a pessoa que vive sua experiéncia é de extrema impartancia,
principalmente quando nés estamos falando de marginalizados. Na\ maior

parte das Vezes tendemos a invisibilizar, até ndao propositalmente, as \vozes
das pessoas\que foram colocadas nas supostas “margens”

A relacdo familiar de Nanda Pimenta é muito louvavel, pe¢co mais um espaco
para pessoalidade, me identifico muito com as falas dela em admiracdo a mae

e aos irmaos, muitas vezes é de fato o que vem para fortalecer a gente, e esse
é o nosso quilombo.
, mesmo que duem

P - ~ s o = Y Nanda fala sobre sua mae eIa fezetem felto um trabalho incrivel. Uma pessoa
possua o loca| de vivéncia das situagdes marginais sejam os marginalizadog. ®
Outra forte tendéncia excludente é a do grau de instrucdo. Na entgefi 3, ©

realizada, Nanda relata de forma muito integra as suas |n|C|a|SOdn’cu|daGe '
com a escrita, co 2 leitura e com o meio académico de

colocada com seus irmdos nos momentos em que eles se ajudaram, tanto nos
momentos de estudos e mais ainda nos momentos de reconhecimento. Outro
pesquisas e estudos, fala prmupalmente Ccomo rd presentante e ere?en@a .. pen que S e (1 EIEEHE € @ eEnplalehee ies IREEE Gle Felnand
dessas mesmas. Sem deixar de ter suas proprias ref PErEEals EE S2U5 Golzyas G nauliadz.

réncias.

[ ]
Conheci a maravithosa Tati Nascimento que despertou em mim a visao do
que eu sou capaz ‘e refor¢ou que devo me co

iderar uma multiartistal
Independente das ferramentas que eu tenha. Cantudo, eu me desenvolvi

muito dentro da poesja que a Tati com a Padé edlitorial (uma editora dela
e da Barbara Esmenia), lancou o livro intitulado §

Como as pessoas falavam das relagdes delas com as empregadas domésticas,
com o agougueiro, com o caseiro, com o jardineiro, com o piscineiro, porque

essas sao as profissdes dos meus irmaos, das minhas irmas, da minha mae
Isso pra mim era muito angustiante.

angue que é o meu livro
de poesias. Através desse livro recentemente el ganhei um prémio pela

Dente e também tenho djstribuido meu trabalho
conversando em diversos\ espagos, diversos ca

Em uma pesquisa feita pela mestre em histéria social, Barbara Aratjo Machado,
em seu texto Escre(vivéncia): a trajetéria de Conceicdo Evaristo (p. 245, 2014)

obre Conceigdo Evaristo, a “fulana” consegue apresentar uma fala interessante
sobre como a facilidade de permanéncia na academia e nos ambientes de
estudo de uma forma geral sdo mais faceis para pessoas especificas

dentro e fora de Brasilia

yinhos com o meu livro,
meu espago, minha palavral\[...] A minha palavra que foi tao dificil de falar,

de escrever, de Ier la no fundgmental hoje minha palavra esta sendo escr:’ca

muito forte!

Foi em uma ambiéncia escolar marcada por praticas pedagégicas excelentes
para uns e nefastas para outros, que descobri com mais intensidade a
Nilma Gomes, ainda em seu texto ja

nossa condi¢cdo de negros e pobres. Geograficamente, no curso primario
codigo ideologico que toma atributos biologico

°
experimentei um ‘apartheid” escolar. O prédio era uma construgdo de dois - ®
andares. No andar superior, ficavam as classes dos mais adiantados, dos
sociais, Impde ao negro uma série de conotacoes negativis que o afetam social i
e subjetivamente.” (p. 49).

°

’ °
que recebiam medalhas, dos que ndo repetiam a série, dos que cantavam
e dangavam nas festas e das menmas que coroavam Nossa Senhora 0

O ideal da academia, lugar onde essa subjetividade é b
artista iniciar o curso de artes cénicas na Universidade

negros de baixa renda. Incrivel que a universidade se torna cada vez mais

alas do andar superior. Minhas irmas, irmaos, todos os alunos pobres

e eu sempre ficdvamos alocados nas classes do porao do prédio. Pordes da
escola, porées dos navios. (Evaristo, 2009, p. 1-2).



Nesse contexto, a Nanda se posiciona com muita for¢ca em sua
de estar em ambientes muito distintos dos que lhe eram de costume até entao,
inclusive por falta de convivéncia nas escolas em que esteve. Nesse processo
todo, ela pontua os momentos de “as vezes me encontro sozinha por achar
importante pro meu autoconhecimento e as vezes é necessidade de criar...”,
me sinto muito contemplada e representada pelas falas de Nanda Pimenta.
De uma forma muito direta, ela pontua sobre suas apresentagdes irem além e
transcenderem para a construcdo de relacdes: “A ideia de se crescer junto no
ambiente que escolhemos para nosso ganha pdo é uma forga pra autoestimal
Grandeza para nos reconhecermos por nés, inclusive financeiramente, acreditar
no que produzimos e vendemos, revelar nossas profissdes, garantir nossas
festas, trabalhos e pdo. Como consequéncia de tudo isso, percebemos que a
gente ta virando referéncia, palavra essa de tanta necessidade para nés.”

0 que vem de nés é tao importante, referencial para quem se identifica quanto
os que sdo vangloriados sempre. Nossas vivéncias trazem emog¢des multiplas
relacionadas a coisas que muito provavelmente s6 pessoas como nés, com
vivéncia como as nossas seriam capazes de entender. Por isso Nanda fala:
“minha poesia é pra causar varias coisas, tipo angUstia... causar as vezes ndo
entendimento por algumas coisas fazerem parte de vivéncias diferentes”. E eu
gostaria de concluir que, para mim, oideal para quem foiinvisibilizado é produzir
sobre si, falar sobre si, estar com os seus que os nossos contextos podem ser
entendidos de uma melhor forma por histérias similares e provavelmente sé se
tornarao referéncia para os nossos que de alguma forma nos admiram.
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de Educagdo da Universidade de Brasilia (UnB), agroecéloga
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST).

Drica conheceu o MST em 1997 durante a Marcha Nacional por Empnego, Justica
e Reforma Agraria, mobilizagdo que pedia justica pelos 21 mortos e\56 feridos
do movimento durante a luta pela ocupagédo de uma fazenda improgutiva no
Para, episédio que ficou desonhecido como o massacre de Eldorado de\Carajas,
por ter acontecido na PA-150, na altura do municipio de Eldorado dos Cgrajas’.
A acdo de ataque aos militantes foi comandada pelo secretéario de seguranca
do Para, Paulo Sette Camara?.

A luta por direito a uma vida digna e a aplicagdo dos direitos fundamentyis
contidos na Carta Magna encabegada pelo MST, encontrou ressonancia
pulsante vontade de liberdade e autonomia que Drica vibrava dentro de si,
ainda em um tempo onde referéncias politicas, intelectuais e ancestrais nao
haviam cruzado seu caminho.

Ao observar a exaustiva jornada de trabalho de sua mae, Drica tinha para si
uma certeza intima, de que “ninguém deveria ser explorado”, direito basico de

1 Para saber mais sobre a histéria do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra
(MST), acesse: http://www.mst.org.br/nossa-historia/

2 Para saber mais sobre o Massacre de Eldorado dos Carajas, acesse:
http://www.mst.org.br/nossa-historia/96;
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todos os seres humanos. Sendo assim, Drica fez um sem nimero de cursos e se

-~ qualificou em uma série de oficios — trabalhou com corte e costura em pequenos
‘n\. consertos, confecgdo de pegas intimas, salgados, marmitas, artesanato, enfeites
y g de natal—que possibilitaram que ela trabalhasse de uma forma independente.

([
o, %o .
° .. ® e ..

: : . o ® e
cria uma cultura de tornar aquilo comum . LI . °
Adimensdo daeducacgdonointerior do movimento fez parte doamadurecimento ¢ .. ® o ..
do seu projeto politico que, anteriormente, pautava-se apenas a luta pela terra. ® e .
Com o crescente processo de humanizagao dos seus sujeitos, o MST tornou a

educacdo um dos pilares da sua luta. 0 aprofundamento em se reconhecerem
uanto sujeitos de direito complexificou a pauta politica do movimento
(CALDART, 2001). Nossa entrevistada descreve, com gratiddo e emogdo,
como foi concluir seus estudos pelo movimento que representou um grande
diferencial na sua vida. Ao entrar na frente de cultura do setor de educacdo do
ST, contribuiu para a sedimentac¢éo da unidade que atua no Distrito Federal e
no entorno, existente desde 1994.

a mesma época em que Drica adentrava o movimento, 1998, a pauta da
cultura passou a ganhar espaco e autonomia dentro do setor de educagao. No
ano de 2001, nasce a Brigada Nacional de Teatro Patativa do Assaré. Uma longa
etapa de formagédo de cinco anos em parceria com Augusto Boal e o Centro
de Teatro do Oprimido (CTO) foi suficiente para impulsionar a organizagdo e
ormacéo dos coletivos estaduais (SOUZA, 2013).

Ainda em 2001, o movimento realizou a | Semana Nacional de Cultura Brasileira
e Reforma Agraria e, em 2005, o Seminario de Arte, Cultura e Comunicagao na
Formagao. Entre as referéncias que formam o trabalho com cultura e arte do
movimento estdo, como forte inspiragdo, o legado deixado pela experiéncia
das Ligas Camponesas com o Centro Popular de Cultura (CPCs) ligado a Unido
dos Estudantes (UNE), o Teatro de Arena e o Movimento de Cultura Popular
(MCP)3. Entre os intelectuais, literatos e artistas que formavam esses grupos
estdo: Hamilton Trevisan, Ariano Suassuna, Vianinha, Anténio Calado, Jorge
Andrade e Nelson Xavier, Germano Coelho, Hermilo Borba Filho e Paulo Freire
(SOUZA, 2@13; CENTRO, 2019).

Apesar dos conflitos agrarios serem antigos, desde o Brasil Col6nia, a questao

p7//enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo399389/centro-popular-de-cultura-da-une
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Nelson Xavier, Augusto Boal, Hamilton Trevisan, Modesto Carone e Benedito M.
Segundo Boas (2009), essa é a primeira pega brasileira a colocar no cenario
artistico a luta camponesa. A peca, inspirada em uma histéria real, que se
passa no interior de Sao Paulo, conta sobre um conflito entre camponeses e
um latifundiario que, ao delimitar o territério como uma “area de gado”, libera
o gado para comer as plantagdes camponesas e as substitui pelo plantio de
capim. Um camponés passa a organizar os trabalhadores para arrancar o
capim e se torna uma lideranca nacional. E nessa mesma época que Nelson
Xavier colhe o material para a pega.

Segundo Xavier (1994, p. 73 apud BOAS, 2013, p. 69), “com o material gravado? e ..

eu fiz a pega que naquele momento politico, tornou-se um chamado ao levante®-

Mutirdo em Novo Sol. E era o que eu desejava que o teatro fosse: uma arma p®rae

mudar a histérial”. A peca foi reencenada em 2013 pela Brigada de Agitac®o e .

Propaganda Semeadores’, em conjunto com o Coletivo Terra em Cena no Encontro
Unitério dos Trabalhadores, Trabalhadoras e Povos do Campo, das Aguas e das
Florestas em 2012 (SANTOS, 20@17). Essa apresentagdo contou com a presen

compreender todo um processo histérico, como estava naquele momento
0 campo, 0s camponeses e camponesas |...]

Inaugurado uma sequéncia de pecas teatrais com a tematica camponesa
pouco antes do Golpe Militar em 1964 e ter influenciado outras linguagens como
o cinema. Esteticamente, também apresenta inovag¢des para o teatro épico
brasileiro, corrente do teatro russo que se desenvolveu marcadamente apés
a Revolugao de 1917 e que compés o cenario da dramaturgia brasileira apés a
chegada de Brecht no Brasil (BOAS, 2013). A peca, junto ao filme Cabra marcado
para Morrer (1984)°, constituiram-se como simbolos nacionais da emergéncia
de uma “nova cultura” que incomodou as elites nacionais.

Essa efervescéncia do teatro politico e popular foi construida com base na
experiéncia dos grupos Teatro de Arena, CPC e MCP com a aplicagdo pratica
do conceito de “agitacdo e propaganda’. A agitacdo e propaganda consiste em
uma série de técnicas que envolve diversas linguagens artisticas (teatro, cinema,
artes visuais, musica) como tatica “de agitacdo, deniincia e fomento a indignacao
das classes populares e politizagdo das massas em processos de transformacgao
social” (VIA CAMPESINA, 2007, p. 10 apud SANTQS, 2017, p. 11). A agitacdo e
propaganda foi uma das principais formas de organizagdo dos camponeses
contra o poder imperialista dos czares antes da Revolugdo Russa (1917).

natureza dos fenébmenog sociais) a um pequeno grupo. Técnicas comuns dessa
vertente teatral—consistiam na leitura dramatica de textos intelectuais, no
teatro jornal, pegas curtas\pecas coletivas, montagem-literaria por meio da
colagem de varios textos, pegas alegéricas, etc. (SANTOS, 2017).

Essas técnicas possibilitaram ulkga forma de expressédo que criou identidade
com o publico, criando um alargamento das fronteiras da arte e da cultura
que até entdo eram consideradas\pertencentes a elite. Com a expanséao
dessas técnicas, formaram-se grupos\espontaneos de teatro cumprindo com
o propésito socialista de desapropriagaQ da cultura e da arte enquanto bens
capitalistas da elite dominante.

A retomada da agitagao e propaganda no peNodo da ditadura brasileira pelos
grupos do CPC e MCP e a atuagdo dessas entiqades pela democratizagdo da
arte e pela defesa da arte popular é entendida pyr Stédile e Villas Béas (2015)
como o primeiro capitulo da histéria brasileira copn a agitacdo e propaganda
conforme citado por Santos (2017).

Esses grupos, apesar da sua breve existéhcia, passaram a fomentar, de forma
rapida, diversas a¢des como a appésentacdo teatral em favelas, fabricas e
sindicatos, a impressdo de tex#6s, jornais, revistas e caderninhos de poesia
vendidos a pregos popularés, a produgdo de filmes independentes auto-
financiados, promogéagee cursos de formagao em linguagens artisticas abertos
ao puUblico e orgapiZado de forma gratuita, etc. (CENTRO, 2019). Segundo Ina
Costa Camar IMA, 2016, s/p), um “segundo capitulo da cultura agitpropista

teatro politico e popular adquire no Brasil uma série de caracteristicas que
o tornam uma vertente diferenciada das artes dramaticas com manifestagdes
muito préprias. Uma primeira caracteristica jaz em torna-lo uma linguagem
democratica e acessivel com técnicas dramaticas de simples aplicagao,
em uma linguagem direta e expressiva por meio de formagao livre. Nesse
interim, a(o) artista & comprometido(a) com um papel politico, ele é cultural
e politicamente engajado. Contudo, sua arte ndo é panfletaria e o seu papel



ndo é o do convencimento, nem da catequizagdo, mas o do conhecimento e da
conscientizacdo (SANTOS, 2017).

As primeiras pecas do teatro politico também romperam com a forma estética
narrativa convencionada. A pegca A mais valia vai acabar, seu Edgard (1961)
de-Vianinha, membro do Partido Comunista Brasileiro e um dos principais
desenvolvedores dos CPCs;—rempia_em definitivo com as ferramentas
dramatdrgicas do realismo em contar a histéria - o conflitoa-partir da trama
psicoldgicaindividual. O coletivo vaipara o palco deformainovadoraapresentando
outras possibilidades de “pesquisa da realidade” (BOAS, 2009). Essa é uma
caracteristica sublinhada por Drica e onde esta para ela a maior potencialidade
do teatro politico, os atores sdo convidados a encenar sua prépria realidade.

Drica faz uma separagéo aqui entre atuagdo e representagao: o teatro apresenta-
se como grande arma politica porque chama os atores ao protagonismo das
suas proprias vidas, a perceberem-se dentro da histéria e sujeito da sua proépria
histéria, “convoca ao posicionamento” segundo Drica, diferente de representar.

Apesar de um retorno mais contundente do teatro de agitacdo e propaganda
com a Brigada Semeadores, em 2003, o MST, desde seu principio, integra esse
conceitoem seus atos publicose, para além da mistica, apresenta manifestagdes
e expressdes artisticas proprias do movimento como as musicas de raiz rural,
as palavras de ordem, os hinos, o Jornal Sem Terra e as pegas coletivamente
construidas. A possibilidade de recriacdo, releitura e atualizacdo de pecas
ja existentes, bem como as pegas coletivamente montadas, rompem com a
questdo da propriedade e da autoria no meio artistico.

O teatro dentro do MST tem um lugar especial, pois, & uma das linguagens
artisticas que se manifestam com mais for¢a e cumpre diferentes objetivos
simultaneamente. Essa linguagem adentra o movimento enquanto um
instrumento pedagogico e uma nova metodologia para pensar a formagao da
base dentro do setor de educagdo. Apresenta-se enquanto um potencializador
da relacdo do movimento com a sociedade, cumpre com uma maior
qualificagcdo dos professores das escolas do campo, comunica as demandas
politicas do movimento, serve como instrumento de resolugdo de conflitos
dentro dos assentamentos ou das salas de aula. Além disso, o teatro surte
um impacto direto no resgate da identidade camponesa e na preservagao das
manifestagdes artisticas da cultura popular nos diferentes territérios do Brasil,
saindo do jogo a figura do “jodo-ninguém”, do “jeca-tatu’, os clichés negativos
dos “caipiras” (SOUZA, 2013).

N&o havia meios do teatro politico dentro do MST tornar-se o que se tornou
pela linguagem-convencional do teatro, “[...] os militantes entenderam que o
seu combate exigia a construgdo de suas proprias-formas de representacéo
estético-politica da experiéncia social e a invengao de suas proprias formasde
acao cultural contra-hegeménica.” (SOUZA, 2013).

E munida dessas ferramentas que Drica atua junto ao MST-DFE ha cerca de 20
anos nos territérios do noroeste mineiro, Distrito Federal e nordeste goiano
com o teatro e, mais especificamente com a Brigada Semeadores. Sdo coletivos

parceiros desse trabalho o Coletivo Terra em Cena existente desde 2010 que
tem no seu corpo coletivo de coordenagao o professor Rafael Litvin Villas Béas
da Faculdade UnB Planaltina. O coletivo Terra em Cena também se constitui
enquanto Programa de Extensado da UnB e Grupo de Pesquisa com registro no
CNPg. Enquanto Programa, também abriga a Escola de Teatro Politico e Video
Popular (ETPVP) desde 2017 e o Vozes do Sertdo Lutando por Transformagéo
(VSLT), desde 2013. E outros grupos como o Arte Kalunga MATEC (Comunidade
Engenho ll/ Territério Kalunga - GO), o Consciéncia e Arte (Assentamento Itatna
- GOJ, Grupo€enas Camponesas (Bom Jesus - PI) e Grupo Arte e Resisténcia
Jovem (ARJ - Flores-G0), todos de teatro politico

Outra peca marcante na trajetéria de Drica enquanto atriz foi Contra qué? Contra
quem?| pecga de produgdo coletiva que integrou estudantes da Licenciatura e
Educagdo do Campo e circulou nos assentamentos e acampamentos do DF. Drica
apontal a construcdo dessa pega como um marcante momento de integracgao
coletiva entre aterceira turma de Licenciatura e Educac¢do do Campo (LEDOC).
A pecalaborda @as dificuldades de implementac¢édo da reforma agraria face ao
desenvplvimento do agronegécio no Pais e ao modo como a questao fundiaria
é tratadla no Brasil.

0 tercejro trabalho mais importante da sua trajetéria foram as releituras de
pecas do Coletivo Blusa Azul que deu origem ao video-documentario Terra em
Cena cdnta Blusa Azul — O trabalho doméstico e a operaria e Us mais atuantes
em todas as doencas exibidos na TV Comunitaria de Brasilia em 2018 e as
apresertacoes realizadas nas escolas do DF.

0 Coletiyo Blusa Azul é um importante grupo de agitprop que surgiu no auge do
teatro de agitagdo e propaganda na Unido das Republicas Socialistas Soviéticas
na primeira década da Revolugdo Russa. Nessa época, a URSS contou com mais
de 75.000 grupos de agitprop (VIA CAMPESINA, 2007).

Drica copta como o tema da exploragdo do trabalho doméstico das mulheres na
peca 0 Trabalho Doméstico e as Operarias foi importante para seu empoderamento
pessoal go dissolver aspectos de uma cultura patriarcal existente na vida doméstica.

Os coletiyos supracitados sdo compostos por professores da UnB, da UFPI, da
Secretar|a/de Estado de Educacgdo do DF (SEEDF) e por estudantes e jovens do
Territéri¢p Kalunga, assentados e acampados do MST e demais voluntarios. E
bastantelsignificativo para essa pesquisa trazer a luz o fato de que os coletivos
supracitgdos, sdo, em boa parte, integrados por pessoas negras.

E vital pdra a cultura do Distrito Federal e do Goias que haja grupos de teatro
politico que levem a sociedade que vive nas areas rurais do Goias e no Distrito
Federal (Planaltina, Sobradinho, Brazlandia) e também nas periferias urbanas,
as expregsoes cénicas desenvolvidas pelas comunidades rurais cujo processo
dedesenyolvimento se da cada vez mais por um mergulho na estética negra
em um lgnto e profundo processo de olhar para si e amar a si fundado nas
raizes da fterra, no quilombo.

Em um tarritério urbano que em sua narrativa oficial semeou uma ideia de
futuro a partir da negacdo das expressodes artisticas populares rurais é de




extrema importancia que esses grupos produzam sua propria estética, seu
proprio modo de ser e de se expressar. Os impactos dessa producdo vao
aléem das oficinas, cursos, apresentagdes e ndo se limitam a esfera artistica.
O trabalho com teatro e video, nas comunidades rurais, permite uma maior
integragdo entre a comunidade, um trabalho com a auto-expressao pessoal
e coletiva, a integragdo das escolas com a comunidade, a fruicdo da arte e
do conhecimento trazido por meio dos conteldos trabalhados nas pegas, a
formacgao humanitéaria e uma crescente conscientizagao politica.

0 racismo abordado pela militdncia camponesa traz—a0 debate a questdo
fundiaria e vai até as raizes profundas;@scancarando como a persegui¢do
aos negros e negras agtitombados e indigenas pelo capitdo do mato no Brasil
Colénia-seveste na contemporaneidade com os trajes da legalidade por meio
das persegui¢des armadas realizadas por fazendeiros, capangas e policiais com
a anuéncia de secretarios de seguranca, governantes e autoridades publicas.
Ou ainda nas lentas agdes do agronegécio de destrui¢do das possibilidades de
vida no campo pela secagem e contaminag¢do das nascentes, devastacado do
solo e tomada de terras. Permite, portanto, ver como acontece a perpetuacgao
da trama de exploragado dos negros e negras no Brasil.

Enquanto teatro politico que atua no DF, temos ainda: Cia Burlesca, companhia
de teatro politico que atualmente executa o projeto Tear - Troca de Experiéncias
Artisticas.e Reinser¢ado junto a Estupenda Trupe, grupo que trabalha com técnicas
variadas. A coordenagdo pedagdgica do projeto é de Silvia Paes, mulher negra,
principal multiplicadora do-Teatro do Oprimido no Centro-Oeste com treze are
de trabalho, ex-diretora académica-da Faculdade Dulcina—de—oraes e atriz
premiada pelo curta-metragem A vida tem-eessas coisas (2018) dirigido por
Januario Jr tendo desenvolvide-trabalhos junto a Claudia_Simone Santos, outra
importante multipticadora negra do teatro do oprimido que trabalhou com TO na
briB e técnicas de teatro jornal e teatro forum na Dulcina de Moraes e, que-hoje
em dia desenvolve formacdo na Franca. O projeto acontece com adolescentes
em situacdo de internacdo nas unidades de Sio Sebastido-DF e Planaltina-DF.

0 grupo Esquadrao da Vida, antigo grupo de teatro do DF criado na década de
setenta, que teve importante papel na luta contra a ditadura militar por meio
da palhacaria e da alegria em espetaculos de rua ao céu aberto e com a pega 0
Filhote do Filhote do Elefante, uma adaptagdo de O Filhote do Elefante (1926) de
Bertold Brecht (GRUPO, 2019). Uma grande iniciativa fora do DF, porém, proxima
e chefiada por mulheres, é o Nucleo Ocupa Madalena Teatro da Oprimidas que
traz as ruas de Goiania, desde 2011, um trabalho com quest&es feministas ' que
problematizam a situacdo das mulheres na sociedade.

A agdo Madalena Ocupa a Praga Civica em conjunto com o Grupo Transas do
Corpo foi o inicio de uma longa jornada de oficinas, formagdes, interyencgdes
urbanas e fundagao do Ndcleo Ocupa Madalena Teatro das Oprimidas qug integra
a Rede Madalena Internacional.

Também é valido mencionar a iniciativa Festival da Utopia festival independente
ja com duas_edi¢des cuja organizagao é feita pelo MST, movimentos sociais e
coletivos descentratizados independentes de cultura.

E no hall do teatro que se destaca o trabalho de Tatiana Santos, também
entrevistada do projeto Negra Luz. Tatiana Santos tem apenas 23 anos e iniciet
sua trajetoria artistica ainda quando crianga, assistindo as novelasna televisao e
comprando DVDs de filmes de danga na feira da-Estrttural. Ali iniciou sua jornada
de assistir, repetir cenas, copiarospassos e investiga-los no proprio corpo.

Em poueotempo, ganhou o primeiro lugar do Festival de Talentos do Centro de
Ensino Fundamental 1 (CEF 1) do Guara com um espetaculo de forrd, samba e
hip hop que fez com um amigo parceiro de danga, priorizando o teatro musical.
Por meio de projetos de integracdo na escola pode fazer oficinas de danga
por meio do Projeto Danca e Cidadania com o professor Ricardo Lira. Por meio
desse projeto passou a conhecer outros lugares, a se apresentar fora da escola.
Pode aprender danca em academias de ginastica onde, em troca de monitoria,
aprendeu o zouk, mais tarde, fez danga contemporanea no Instituto Juliana
Castro e danga afro no Grupo Cultural Obara.

Sua trajetéria com o teatro também tem inicio na sua vida escolar quande
junto ao quarteto (um grupo de amigos do colégio} seinscreveu para aulas de
teatro ministradas por Ricardo Guti, no Projeto Profissao Arte, que acont
Coletivo da Cidade® da Associagao Teatro Mapati em parcertacom o Programa
de Ensino Tutorial (PET-UnB) da Faculdad meito com recursos do Fundo de
Apoio a Cultura do DF (FAC=DF¥-8projeto resultou na peca Canal (Des)estrutural
exibida no IeatroMapati em 2Q13.

0 projeto de teatro, que ja havia desenvolvido uma consisténcia nas praticas
artisticas, acabou em uma oficina em que ninguém apareceu para dar aula. Foi
assim que Tatiana se juntou ao|grupo de jovens para criar seu proprio grupo
de teatro. Passaram a se organizar em finais de semana e, todo sabado uma
pessoa do coletivo era responsavel por algum modulo. A bagagem do seu estudo
independente da danca e da montagem de pecas e espetaculos de danga na
escola mostrou sua for¢a na criagdo da Companhia de Teatro Bisquetes.

As Bisquetes é um exemplo de|protagonismo jovem na cultura. Os jovens
tém ocupado um papel bastante|relevante nas periferias de grandes centros
urbanos ao se organizarem e inventarem para si um lugar que é constantemente
assombrado pela auséncia de um|projeto de futuro.

Gomes (2004), ao estudar cinco| grupos culturais de protagonismo jovem
afirma que as raizes e estética negras que tém aparecido nos coletivos jovens
se constituem como um meio de pertencimento e afirmacgao positiva mesmo
que os jovens nao tenham um conhecimento aprofundado acerca da Histéria
da Africa. Ao se vincularem a essa matriz, revertem alguns processos que
sao fundamentais para o bem-viver-como 0 orgulho do local onde moram, a
construcao de vinculo afetivo e os lacos de solidariedade.

0 nome Bisquetes surgiu a partir de uma brincadeira que é a mistura do
nome “biscate”, uma expressido LGBT usada pelos membros do grupo para
se chamarem entre si, com a palavra “esquetes”, que consiste em uma


http://www.coletivodacidade.org/sobre/.

“encenacdo de curta duracdo, normalmente com um Gnico ato, poucos atores
e um s6 cenario. Geralmente comico, pode ser apresentado no teatro, na radio
ou na televisdo” (SANTOS, 2018).

Tatiana define as Bisquetes como “um ser que foi criado, as bisquetes & um
ser periférico, preto, gay, Iésbica, bi, e € usado como forma de luta mesmo”.
As Bisquetes foi concebido e gestado na época das oficinas, pelo trabalho com
tematicas politicas como a falta de politicas publicas e o direito a cidade.

Ao ganhar corpo, o grupo continuou nessa estrada, atuando especialmente
com tematicas LGBT. Isso se expressa no seu trabalho por meio da peca A
morte do milionario apresentada no Il Festival de Cinema LGBTI ocorrido no Cine
Brasilia que fala sobre o tema da orienta¢édo sexual dentro da familia e A Escola
deal apresentado e premiado no IV Festival Nacional de Esquetes do Instituto
ederal Fluminense (RJ) que tece uma critica ao formato atual das escolas
lando sobre qual é a escola que os jovens querem, peca que também foi
apresentada nas escolas do DF no Guara, Itapoa, Varjao e Paranoa.

A experiéncia com a companhia de teatro também levou Taty a ampliar seus
horizontes, a ir para lugares que ela nunca havia imaginado como a ONU,
embaixadas;~elEF do Rio de Janeiro, o mar.

Uma das influéncias para as Bisquetes,& o estilo burlesco de comédia. No teatro,
o burlesco se revelou um subgénero satirico da—eemédia que se ocupou, por
meio de parddias e pecas de comédia, em apontar de forma escarnecedora os
habitos sociais. No século XVII, as contradigdes dos flteis costumes burguese

os excessos dos reis e os rigores da Santa Inquisicdo com as mulhereg

consideradas bruxas e a persegui¢cdo aos novos cristdos compunham esge
cenario (PEREIRA, 2014).

0 estilo burlesco se valeu estética e tecnicamente da influéncia dos bufées/ou
que eram figuras feias, deformadas que fugiam e eram bem treinados por seus
mestres que lhes ensinavam numeros, brincadeiras e zombarias. (PERFIRA,
2Q@14; FURTADO, 2@15). O bufao ocupava uma fungdo nas cortes principes¢as e
nos castelos como qualquer outro funcionario e seu papel era o entretenimento
da corte e dos seus convidados nos banquetes e ceriménias, essa figyra foi
essencial para o desenvolvimento da dramaturgia cémica na Idade Média.
De humor subversivo e critico, porém ambiguo, era uma das poucas pessoas
autorizadas a criticar os reis sem correr riscos, papel que desempephavam
também nos conventos, onde encenavam em uma festa conhecida domo As
liberdades de dezembro rituais onde elegiam os bispos e arcebispos dgs loucos.

g =

’ 5 ° . Aos poucos, os bufdées tomaram o lugar de se contrapor a cultura oficial.

> ° . ° Sua aparéncia e seus trajes os aliava ao carnaval, a festa da inversao das

3 - . = ° o ° moralidades na Idade Média. No final da Ildade Média e do Renascjmento, ele

‘. ¥ o ° . ganha caracteristicas mais grosseiras, incluindo blasfémias e injarias dirigidas
aos canones religiosos, se aproximando do grotesco (FURTADO, 2@15).

- -» —— ° Ja Concei¢do—2Q@15) aponta o burlesco como uma arte cémjca marginal

# -~ remetendo a grupos de artrstas_clandestinos que desempenharam um grande

papel na arte ndo oficial. Dos anos 90 para—ea,-a_cena queer passpu a trabalhar
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com uma nogao de performance burlesca praticada em alguns paises ocidentais
que chama a atengéo pelo uso de-i

ones musicais pops, artificios visuais e um
estreito jogo com a platéia.

A cultura pop, grande referéncia para os jove

, também compde o trabalho
do grupo. A aproximag¢do com estrelas da /cultura pop como Beyoncé em

seus videoclipes & uma influéncia ndo sé/artistica e negra, mas também

comportamental, pelas vestimentas, pelas/ atitudes, pelas letras, pelo brilho
o que traz uma identificacdo imediata com os jovens, como diz Taty Moudrak
(nome artistico), “é, a gente dentro da eécola sempre quis brilhar né! [Risos] A
gente sempre quis ser estrela né, entao, vamos fazer estrelas através da arte!

Hoje em dia, as Bisquetes desenvolvém importante trabalho dentro do projeto
Nossa Brasilia onde é responsavel pglo GT de Género e Sexualidade onde usam o

teatro para a formagao e conscientizacao das questdes LGBTs negras, periféricas

Taty Moudrak entende que cada corpo periférico é um quilombosrbano. \E
dessa forma que a entrevistada entende o inicio da cidade-da Estrutural cujg

°
A 6tica do aquilombamento, no sentido de serem pessoas, em sual maioria,
negras, periféricas que viviam coletivamente, ajudando umas as loutras a

construirem suas casas, e que se reuniam ao redor das fogueiras pana contar

suas histérias. Taty se recorda desse momento com muito carinho
momento de unido, de comunidade.

E nesse sentido que ela vé a si mesma enquanto uma mulher negra que reGne
dentro de si e aprende por meio do lago afetivo com outras mulheres negras,
suas companheiras de jornada, a for¢a serena do apoio muatuo, a for¢a guerreira
de retomar suas raizes, a for¢a de ser quem se é e existir de acordo com que

se acredita. Para isso, é necessario ter uma grande comunidade em comunhao
dentro de si!

Apesar dessa tatica de resisténcia, Taty revela que para as mulheres negras
periféricas é violento “tem que ser um faz tudo [

...] e assim, acreditando que
a gente tem que fazer isso ainda mais sendo pessoas de periferia, pe

pretas né, é violento pra alguns”.

Soas

As historias de Drica e Tati mostram o valor e a importancia do pree
de aquisi¢do de conhecimento por vias ndo formais - co
a trajetoria de ambas nos projetos sociais e no_mevimento social. Podemos
lambém depreender a necessidade de muetat o quadro, de tornar as iniciativas
yais acessiveis, solidas e contf

Uas para que seja possivel sustenta
enguanto trabalhadora—de cultura e artista
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A FORCA DA DESGRACA EM GRAﬁ/A

MARIANA BARROSO DA COSTA

urante a imersdao do Projeto Negra Luz, que versg/sobre as artistas
negras do Distrito Federal, encontramos nos plangs cartesianos dessa
cidade, entre os cruzamentos dos eixos do Plang/Piloto, a asa nortista,
bairrista, nascida em 1979, Ana Luiza Bellacgsta. A artista circense,
que no encontro apresentava o seu espetaculo/Cabaré, nos contou um
ouco sobre a palhagaria, o riso e o seu potencigl politico de transformacao

e yuestionamento. Sendo também essa linguaggem um espacgo artistico de
expurgagao e autoconhecimento que traz upha outra vivéncia sobre o seu
corpo e a i

Pois bem, essa mutqer, negra, filha de uny’maranhense e uma pernambucana,
Ana Luiza traz um poute da inversao eny'sua trajetéria no territério brasiliense,
na contramao do movimento cotidiado dos moradores da cidade de Brasilia
que atravessam as Estradas Pa em sentido ao centro moderno, a artista
transita com a sua palhaga Madame Froda? pelas cidades satélites em seus
projetos e coletivos, sempre trazendo um pouco da sua identidade e do seu
territério na sua pratica.

E interessante perceber que concomitante a trajetéria de vida de Ana Luiza
Bellacosta, foi nos anos 1990, um pouco depois do seu nascimento, que a
presenca de mulheres no universo da palhagaria passa a ser também uma
possibilidade. Isso ocorreem parte por conta de uma predominancia daimagem
da mulher no ambiente circense sempre associada ao lugar da reafirmagao
da feminilidade - a bailarina, a trapezista, a contorcionista, dentre outros. O
que comeg¢a a mudar na virada do século XX e XXI|, junto ao surgimento dos

1 As estradas parque sao rodovias federais radiais que atravessam o Distrito Federal
das Regioes Administrativas em sentido ou contrasentido ao Plano Piloto.
2 Madame Froda é a palhaga de Ana Luiza Bellacosta, com uma musicalidade marcante

. - - 6“6 . .
e tragos irreverentes, sendo o Cabaré da Nega, o seu espetaculo - “sinfonias de
besteiras, afinadas em rir sem do! Um cabaré irreverente, excéntrico, desconhecido

internacionalmente e para toda a familia”




movimentos de identidade, quando as primeiras palhagas protagonistas de
suas praticas comegam a ter visibilidade.

No Brasil ndo foi diferente, primeiro as palhagas aparecem sem registros
histéricos, em papéis secundarios, escondidas sobre maquiagens e trajes
mascuylinos, para apenas em seguida, a palhacgaria passar a ser paulatinamente

A trajetéria de Analuiza rumo aos palcos, foi também atravessada por
varias personagens: cantgora no coral da igreja, atriz no teatro, professora de
geografia nas salas de aula™aconvergiu no picadeiro como palhaga, seu atual
modo de vida. 0 qual ela identififsa como um constante processo de busca e
autoconhecimento.

Os primeiros passos nesse sentido, surgemna universidade, onde, embora
tenha tido pouco o contato com culturas populares e de rua, a atriz encantada
com um espetaculo que assistiu, encontrou esse desejq de entender mais sobre
o universo circense e a linguagem da palhacaria.

Um aspecto muito marcante desse universo, é esse processosainda muito
investigativo e de transmissao afetiva do conhecimento pela vivéncia sobre a
palhagaria, e tem origem na sua prépria elaboragao enquanto conhecimento e
pratica. Nao obstante dos filmes com picadeiros em lonas, ou dos mitos da idei
de fugir com o circo, o rompimento com a tradigdo de transmissao de saberes
em uma légica quase familiar no ambito circense, é recente historicamentg’

Rio de Janeiro), Escola de Palhacos do Circo Dona Bilica (Floriandgolis, SC) e
a mais recente, Escola de Palhagas (Sdo Paulo, SP) - mas majopitariamente,
inclusive em Brasilia, a formacgdo ainda permanece muito localizdda em cursos
e coletivos.

Em Brasilia, embora nao haja a centralizagdo da formagag/em uma escola de
circo, existe uma variedade imensa de coletivos, além de dm vasto cardapio de
festivais que vem ganhando espago no cerrado da Cagital brasiliense. Sendo
importante citar alguns de maior visibilidade: o FestClown - Festival Internacional
de Palhagos, que atualmente chega a sua 17 edi¢#0, o Encontro de Palhagas
de Brasilia, que teve no ano passado o seu 6 Khcontro em parceria com o
Festival Palhagas do Mundo e Circo Grock e o Feétival Arranha Céu, organizado
por um coletivo e que tem como proposta urfa programacao voltada para as

acrobacias e a discussdo sobre o circo atuaVem Brasilia, no Brasil e no mundo.

aprimorar e aprofundar sua experiéncia
investimento na sua formacéo, atravessa
rsos citadgé pela artista, um chamou muita atengao pela

cursos, dispersos entre si, voltados
e pratica comoM™Madame Froda. Es
o mundo. Dentre os

sua narrativa e importancia, o curso de Palhagaria Classica Feminina, realizado
na Franga, marcante ndo pelas peripécias vivenciadas na viagem, mas pela
grande relevancia e impacto na sua pratica.

O curso, tinha como enfoque trazer para o seu trabalho um humor feminino
por meio das suas vivéncias e gages® - no esfor¢o de se distanciar um pouco
das referéncias e do universo masculino dos palhagos - e isso demandou muita
pesquisa e envolvimento, além de 6timas referéncias. Hilary Chaplain, Gart
Hunter, Esplnia e Francine Coté sdo algumas palhagas que inspiram Madame
Froda e que redesenham seus tragos Gnicos nos palcos.

A ruptura com o classico da palhagaria, e uma busca sobre dramaturgias
préoprias, tem origem na ideia de um processo pedagogico proposto pelo
autor Jacques Lecoq (2010): uma pedagogia de si. Madame Froda e Ana Luiza
fazem questdo de serem percebidas por esse conceito, por meio de suas
performances, pelos seus trejeitos e tragos exagerados — mas também em suas
dores, ridicularidades e emogdes. Porque a palhacgaria é sobre isso, segundo
ela, & um exercicio de “se identificar e compartilhar universos de forma
simples, mas ao mesmo tempo complicada”. E sobre se dedicar ao universo
da observagdo e ao mesmo tempo da introspecgéo. E acessar o outro e a si
mesmo em seus (des)jeitos.

“..é o seu olhar sobre o funcionamento das coisas pela perspectiva da
curiosidade, como se fosse pela primeira vez. Ele descobre o erro, o
desajuste, o fracasso. Nao ha um ridiculo instituido, ele é resultado da
inadequacgdo entre o que se deseja ser e o que se é. Ndo ha um personagem
inventado, mas uma espécie de projecao pessoal de algo que esta invisivel
e que é revelado no exercicio do cémico. “(ACHCAR, 2016. p. 21).

E nessa pratica generosa, fruto de um processo solitario, divertido e honesto
do humor, Bellacosta acredita que ser palhaga abre espago em diversos nichos
sociais, tendo como passe livre, o humor. Isso porque, o palhago enquanto
margem da margem, até mesmo no universo das cénicas, possibilita uma
experiéncia de aceitagdo e escuta.

Esse posicionamento, traduz-se em uma arte politica, mas nao panfletaria da
afirmacao da negritude, ou até mesmo da questao de género. Porque a questao
é estética/cognitiva — onde a linguagem do humor e da identificagdo substituem
o estranhamento, de forma a possibilitar que essas questdes aparecem como
poténcia e nao distanciamento. Porque o racismo, para

Bellacosta, é fruto de um estranhamento ndo entendido, e o seu desafio no
palco é exatamente gerar tal conforto na encenagédo de uma palhaga mulher
negra que essas questdes se dissipam enquanto ruidos.

“E é significativo levar as coisas dessa forma, porque as pessoas ja me
veem negra. Minha palhaga usa turbante, canta misica africana - ndo tem a
necessidade de um discurso politico associado. S6 de eu estar, as pessoas

3 “tiradas curtas, piadas ou gestos que ndo necessitam de um entendimento anterior
para serem engraqadas" (Sato M, Ramos A, Silva CC, Gameiro GR, Scatena CMC, 2016)



identificam, entdo eu sinto que eu nao preciso fazer isso com a minha arte (>

E o circo como lugar dos desajustados, sempre foi sobre pessoas diferentes do
que possa ser entendido como normal. A rejei¢cdo do palhago é um agir artistico.

Sobre ser negra? Com uma forte influéncia dos seus pais, que carregam a
historia comum aos brasilienses de origem nordestina, ser negra para ela é
uma experiéncia vivenciada no seu intimo, inscrita no seu corpo e que recorta
de forma muito fluida sua performance e auto percepgao. E no que tange a
questdo racial no fazer da palhacaria, ainda que a negritude seja territério de
diferenca, o desafio de ser uma palhaga negra ainda reside no mesmo esforg
de “ter que provar trés vezes mais, existe um esfor¢o continuado, uma ayfto
cobranca”.

Em tempos de crise, Bellacosta (2019) traz uma nova possibilidgde de
resisténcia, porque ao ndo querer ocupar o lugar de uma militdncja dentro
dos moldes, ela busca a transformacao possivel pela sua linguaggm sutil do
argumento humoristico. Onde o universo do palhago como o/perdedor, a
pratica da palhagaria como o maior espelho e a menor masgéra ou o dizer
com o nariz do palhaco, possibilita didlogos mais horizontaig dissociados da
idéia racional de poder argumentativo.

Sendo por essa linguagem potente e transgressora, por egsa for¢ca da desgraga
graga, por essa vivéncia artistica de expurgagag/ Ana Luiza Bellacosta,
suas complexidades é
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maneira geral, exercitando essas habilidades com seus cinco irmaos. Revela

que isso despertou seu interesse pela educagao, e ser professora foi um anseio
alimentado antes de considerar a danca e a arte como caminho profissional.

Através de um projeto social, conheceu o hip hop e o jazz e, posteriormente,
com 15 anos, se envolveu com Teatro do Oprimido e Teatro Fisico, passando
a dar aulas sobre o tema e aprofundar suas pesquisas na area. No final do
Ensino Médio, toma conhecimento da selegdo para o curso de licenciatura en

vestimentas, das comidas, de tudo. Entao ela é uma grande agenciadora de toda
a logistica, [...] a Ekédi tem essa fungdo de organizar. E ai eu sendo preparada
desde crianga para exercer essa fungdo e uma das fungdes da Ekedi é ensinar
a dangar. Por que? N&o sei, mas as coisas forayn me levando para isso. E ai eu
sempre aprendendo as dangas dos orixas, mas nunca vendo isso como uma
opg¢éo de trabalho, era minha vida a parte, e$sas coisas ndo se comunicavam. Eu
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tinha a vida que era o hip hop, a danga, o teatro, e eu tinha a vida do candomblé.
Essas coisas ndo conversavam entre si para mim. E tinha que ser professora,
entdo estava tudo meio assim, cada coisa na sua caixinha. E ai, conforme eu fui
me aprofundando, dentro do meu reconhecimento como mulher negra, quanto
mais eu me percebia, mais eu me entendia, ndo que eu ndo soubesse, mas
quanto mais eu me fortalecia dessa afirmagao da negritude, mais eu via que
eraimportante eu afirmar também meu posto como Ekédi e também a questao
da educacgéo e da arte. Entdao a questdo da negritude me ajudou a juntar as
coisas, porque eu via cada mundo separado. Essa coisa de pensar a negritude,
me fortalecer enquanto mulher negra, eu consegui conciliar as informagées.
Foi quando eu comecei a pesquisa com uma Ekédi também, do meu terreiro,
que é professora e pedagoga, que é a SandraBrandao, e ai ela comegou a me
auxiliar dentro de uma pesquisa das dangas dos orixas femininos. E ai surge
as

, ndo a partir da fala, ndo a partir da espiritualidade, mas
a partir do movimento. E pela danca que eu acesso a ancestralidade. Foi
dentro deste lugar da negritude, do candomblé, que eu consegui comecar
a conversar as coisas € Vi que era possivel ser professora, ser artista e
ser Ekédi, tudo dentro/de uma coisa sé, bem Ubuntu, bem negro, bem
integrado, ndo segregando osconhecimentos, mas um complementa o
outro.

De acordo com levantamento sobre a participagdo das mulheres negras
no processo histérico, social, cultural e politico do Brasil (Schuma &amp;
Brazil, 2007), diferente do/ que acontece em outras manifestagdes religiosas
enraizadas no pais, nas religides de matriz africana as mulheres puderam
ocupar macicamente os terreiros e os lugares de lideranga.

E necessario reconhecer que simbolos de africanidade que perduram até
hoje na sociedade brasileira foram sustentados pelas iniciativas das mulheres
dos terreiros e sua determinagdo em manter e adaptar elementos sagrados
e culturais da populacdo negra advindas de distintas regides da Africa, de
modo que expressdes como sambas, maracatus, afoxés, cirandas, congadas,
lundus e umbigadas tiveram-maes-de-santo e familias de santo como ponto
de referéncia e integracao coletiva. Além de espagos-de-exercicio do sagrado,
os terreiros foram locais de resisténcia das afrodescendentes e de reafirmacéao
de suas identidades como mulheres e seres politicos em um cenario brasileiro
de dominio masculino e eurocentrado. Através desse contraponto matriarcal,
as mulheres dos terreiros no Brasil foram guardias e provedoras de mudangas
sociais e de muitas memoérias e ritos do povo preto na diaspora.

A pesquisa de Marilia, Batidas de Okam seguiu essa perspectiva de
entrelagcamentos entre estudos e experiéncias do contexto universitario e
saberes construidos pelas comunidades de terreiro. Contato Improvisagao,
Body Mind Centering (BMC) e seus estudos sobre os fluidos corporais, Educagéo
Somatica, estudos sobre DNA e a abordagem da caminhada da vida do Butoh
foram algumas das contribui¢cdes da academia, através da licenciatura em
danca no IFB. A visdo do candomblé sobre ancestralidade e movimento; os
saberes de maes, pais de santo e percursionistas de sua familia do candomblé,

o-Afonja; o espetaculo Exd, a boca do universo, e a relagdo ali estabelecida entre
a coluna como um cordao-umbilical que se conecta diretamente ao tambor;
bem como as pesquisas sobre som e os ritmos-negros e a maneira como a
coluna esta presente e ativa na gestualidade e nas dangas negras, foram-as
contribui¢des dos saberes negros.

A Ekedi ou Ekéji & um cargo indicado para uma integrante de uma casa de
candomblé que ndo incorpora e tem fung¢des relacionadas a cuidar daquelxs
que estdo manifestadxs, servir o Orixa e zelar por suas vestes, bem como pela
harmonia dos fluxos da casa de axé, dentre outras fun¢des, algumas delas de
natureza exclusiva. Pelo carater maternal de manutencdo e cuidado da vida,
muitas vezes sdo chamadas de maes ou sdo feitas associacdes das Ekedis a
sustentacdo da base, do corpo da casa de candomblé, em uma referéncia a
coluna vertebral.

Como sao escolhidas ainda no ventre materno, entende-se que seu
comprometimento espiritual é de natureza ancestral. Essas associagdes
entre a fungdo da Ekédi e o corpo social do terreiro, podendo se estender ao
tecido social no qual aquela pessoa e aquela comunidade de matriz africana
estdo inseridos, se revela em muitos aspectos da pesquisa Batidas de Okam,
desenvolvida por Marilia Borges.

Por meio do trabalho com ancestralidade a partir do movimento, Marilia tem
promovido espagos sensiveis, empaticos e ao mesmo tempo criticos para
abordar e combater o racismo. Segundo a artista, é grande diversidade de
pUblicos que ja tiveram acesso a vivéncia - criangas, jovens, adultos, jovens,
em distintas realidades socioeconémicas. Batidas de Okam foi inclusive
oferecido para alunxs do ensino médio em projetos dos institutos federais do
DF. Para Marilia, a forma mais potente de acessar a mudanca social é através
da educagao, da danga, da arte, da empatia, do toque e da for¢ca do tambor.

Todos os alunos falam que esse é o melhor momento, que é quando eles
entendem e [...] sentem bastante a sua prépria jornada da ancestralidade,
é um encontro fisiolégico da ancestralidade. E claro, eu ndo vou pelo viés
espiritual, mas tem gente que acessa, eu vou pela abordagem fisica, é pelo
movimento. [...] E ai eles escrevem uma carta para esses ancestrais que
eu falo nem que conhecem, mas que eles lembram, [...] E um processo de
lembranca-£-eles escrevem essa carta e ai eu comeco a trazer os arquétipos
dos orixas [Nand e Ewal. [...] Eu-trabalho com os arquétipos femininos,
mas isso funcionou super bem tanto com homens quanto com-mulheres.
Dentro de varias perspectivas de Keto do candomblé, o feminino esta no
homem e na mulher. O feminino é Yah, esta na adgua, na arvore, pode estar
em qualquer coisa. A rocha, um vegetal, podem ser feminino ou masculino.
[\..] Dentro dessa perspectiva feminina eu trabalho Oxala, que é um orixa
masculino que carrega uma energia feminina [...]. E ai eu trago Oxala para
acalmar e principalmente para agradecer tudo que foi vivido, eu acho esse
sentimento de gratidao muito importante, independente do que seu passado
te trouxe. Porque é um momento muito forte, ancestralidade é um risco,
né? Vocé ndo sabe o que os outros fizeram antes de vocé, podem ser coisas
maravilhosas, podem ser coisas horriveis. Mas independente do que vocé



percebeu, do que vocé lembrou, porque é seu também, que vocé agradeca.
Porque de qualquer forma vocé esta aqui por conta disso. Porque’se vocé
cometeu erros, que vocé consiga, e eu falo, vocé ancestral, né. S¢'seus avés,
se seus bisavés também é vocé, se eles cometeram erros ancestrais, que
vocé ndo repita eles. E ai que entro no combate ao racismo; né?! As pessoas
me perguntam se eu dou minha aula para brancos e eu,digo: Sim, porque eu
acho importantissimo um branco saber qual é a ancestralidade dele e o que
essa ancestralidade fez com a ancestralidade do eutro, e que ele ndo repita
essa ancestralidade, que ele ndo permeie o racismo, a opressado. E que
mesmo assim, consiga agradecer pela vida que ele tem e que ele consiga se
perdoar e fazer diferente. Entao é a forma como eu acredito de trabalhar o
racismo, de formafisica, sensivel, que as pessoas realmente percebam onde
estdo na histérial Quem eu fui, quem veio antes de mim? Porque eu acho
que o que esta acontecendo no pais hoje é um deslocamento, sabe? Tantas
pessoas negras nao sabem da sua ancestralidade negra, ndo se reconhecem
como negras, ndo percebem o quanto que essa ancestralidade lutou para
que ele estivesse aqui, vivo, por mais-quevivendo opressbes, mas de certa
forma livre, dentro do possivel. E a mesma coisa o branco, nae percebe que
legado que essa ancestralidade deixou e como que é importante reparar
esse legado, e ndo vitima e opressor. 0 que aconteceu na sua historia?

Inaicyra dos Santos (1996 &; 2@17), mulher negra, professora doutora da
Unicamp e artista, em seus estudos sobre heranc¢a cultural da ancestralidade
yoruba, corpo e danga, destaca a importancia de nao se limitar a mimetizagao
dos movimentos e formas sagradas encontradas nas comunidades-terreiro
nas investiga¢des sobre corpo, mas sim de reconhecer esses contextos como
fonte de inspiracdo para artistas na produgao criativa.

Nesse processo, respeitadas as especificidades de sentido do contexto
religioso e artistico, os saberes e memorias ancestrais dos terreiros instigam o
reconhecimento de entrelagamentos entre a histéria de quem interpreta/move
e os principios da danga e do movimento. As comunidades-terreiro, em uma
perspectiva descolonial e ndo-folclérica, sdo agentes de integragédo entre as
tradigdes e valores de povos que participaram da construgao de identidades
do Pais, fortalecendo um senso mais diverso e ampliado da cultura brasileira.
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DAFER DALLET:

PARTES DE FACES DE UM PROGRESSO
MUSICAL VIVIDO POR LIDIA DALLET

o ano de 2017 me formei no curso de comunica¢do com habilitacdo em

cinema e midias digitais. Para a minha grande honra, Lidia topou dar

uma palavra sobre como é ser rapper, afro-latina e de origem periférica

no DF. No meu trabalho de conclusdo de curso aparece Lidia Dallet, o
momento em que tive maior contato com essa preta e que potencializou minha
admiragao por essa grande referéncia do rap feminino no Distrito Federal foi na
confec¢do do documentario Bayo - palavra tecendo alegria.

Nascida em Brasilia e criada no Setor P. Sul, na Ceilandia, a artista conta, em
entrevista feita para o projeto Negra Luz, que grande parte dos seus familiares
sdo musicos. Com a diferenga que para alguns deles a musica é vista como
um dom de origem, um mecanismo para reafirmar a crenc¢a e a linguagem
religiosa que professam, uma forma de socializagdo e comunicag¢édo em familia,
anto laboral, ou um hobby... E para Dallet é tudo isso, mas essencialmente
. uma manifestagdo artistica, uma profissdo, estudo e investimento continuos,
alma, sobrevivéncia, voz . Neste aspecto, a arte para a artista transcende
os sistemas religiosos para, de forma mais ampla e diversa, dar lugar a
espiritualidade impar que habita em cada pessoa. Entao por fim, a musica toca
e faz viver. Com isso o dom se manifesta.

Desde muito nova estava com seus pais em contextos que traziam a musica
para perto dela. Soa muito Gnico quando ela diz: “aqui na minha casa todo
mundo canta, eu também canto! S6 tem monstro da muasica aqui na minha
familia...”. Para além da proximidade com a misica, a musicista se mostra bem
convicta de que seu contato desde a meninice na quebrada foi o que trouxe
algumas de suas construgdes como identidade e ideologia. Nas palavras da
artista: - e na periferia ja tem contato com o RAP”.

Numa reflexdo da dimenséo politi¢a da estética do RAP, o socidlogo Giordano
Barbin Bertelli (2012, p. 216) diz:

0 aspecto da dindmica socioclltural da “vida nas periferias” de que, para
tanto, nos munimos, é o RAP, |forma estética tantas vezes desqualificada
como “inculta”, “grosseira”, frdto da “incivilidade” proveniente da falta dos
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atributos que definem a “boa sociedade”.

0 contato com o meio periférico traz consigo a intimidade com a estética “marginal”
e a admiragdo por essa estética também pode ser vista por vezes como “inculta”.

Ajornalista e doutora em comunicacéo e cultura Lilian Fontes Moreira, inicia sua
resenha para a Intercom' refletindo sobre a visibilidade da estética periférica.
A escritora lembra e ressignifica a partir do livro A periferia pop na idade midia
de Nizia Villaga (2012), a expressédo “cidade partida” propagada pelo titulo do
livro de Zuenir Ventura (1994):

0 termo ha tempos vem tomando outra roupagem. A dicotomia morro
x asfalto usada para designar a relacao favela e zonas urbanizadas foi
substituida pelos termos centro e periferia, uma tentativa de nomeagao
mais ampla, incluindo comunidades diversas com suas respectivas
manifestacdes culturais.

Essas manifesta¢des culturais que acontecem dentro das periferias da América
Latina vém de diversos lados e vao para varios lugares usando os periféricos
como agentes proliferadores de representatividade e voz mundo afora. Um
desses espagos que iniciam a multiplicagdo das vozes da periferia sdo as igrejas
que estdo as margens, na maioria das vezes como uma alternativa as solugdes
praticas e rapidas do gueto que geralmente sdo relacionadas ao crime. Dessa
forma, grande parte dos iniciados musicalmente que surgem das periferias
trazem sua pratica e trajetoria dentro de ambiente gospel.

Num mapeamento sobre o desenvolvimento da analise sobre o pentecostalismo,
o socidlogo Brand Arenari (2015, p. 523) sustenta a teoria de que: “o
pentecostalismo pode ser entendido como uma forma de religiosidade que
surgiu e se desenvolveu no contexto de sociedades que sofreram o impacto da
expansao do sistema capitalista.”, e complementa: “do ponto de vista teérico,
o pentecostalismo pode ser entendido como uma religido que se desenvolve
em sintonia com o capitalismo. E uma resposta as novas ansiedades modernas
periféricas”. (2015, p. 525).

Lidia Dallet vem de uma perspectiva similar, o universo musical gospel afro
americano parece ter sido bastante engrandecedor para a artista, inclusive em
sua vasta pesquisa sobre géneros musicais. A artista destacou a influéncia do
estilo Negro Spiritual, um género musical que comegou a surgir nas cangoes de
trabalhos e hinos cristdos durante os anos de escravizacdo nos Estados Unidos
da América, com o objetivo principal de ser abolicionista.

A preta nos explica um pouco sobre o lado profano que existe no blues,
onde, dentre outros motes, negros escravizados, com tantas lutas, histérias,
dificuldades, dores e etc... ndo acreditavam em deidades por estarem em
muita aflicdo e penar, e cantavam sobre o perverso. O soul herda do blues sua
identidade de navio negreiro, expressando os lamentos na forma de projetar a
voz. A cantora diz:

“...e eu conheci o lado do sagrado, da divindade expressado no blues, por
isso o nome Negro Spiritual”, que apresenta em suas melodias projetadas,
a voz com um canto mais jogado colocando uma entrega-\feeé-pega aquele
lamento do negre—a-angtstia gue eles tinham e a mdsica era uma forma de
se libertar em meio a tantas dores. E se mantinham com suas fés por pensar

que as coisas eqtavam ruins mas, se apegavam as suas esperangas.”

Da mesma forma que os ancestrais colocavam seus elementos como
instrumentos de perqussao, dores, esperangas e fés, hoje em dia podem ser
colocados varios ingrédientes no RAP. Os raps da América Latina manifestam
suas identidades, no| Brasil buscamos a nossa. Lidia afirma buscar uma
identidade sonora, em seus raps, que exalte a nossa afro-latinidade brasileira
e experimenta elementos como maracatu, samba, salsa, ijexa, dentre outros,
depois de se debrugar kobre o blues, o soul e 0 jazz, por serem estilos musicais
periféricos, misicas defresisténcia e que eram desmerecidas por esses motivos.
Esses sons que tém umia forte influéncia no RAP.

Se vocé for imagimar a constru¢do de um RAP do zero, influenciada pelos
primeiros discos que come¢am a ser gravados, a batida, a harmonia, o
instrumental... e quiser fazer algo no mesmo caminho, recomendo estudar
desde as primeiraq divas do blues até Etta James, Nina Simone, toda essa
galera. Porque nod primérdios eram os discos que eram pegados para
samplear e montar |seus ritmos e poesias.

Com uma visivel e vasta gama de estudos, dedicacdo e esfor¢o, Lidia, que teve
vivéncias em outros géneros musicais, ja gravou com alguns dos principais
grupos de RAP do DF e|hoje iniciou seus estudos de violoncelo na Escola
de Mdsica de Brasilia. Cheio de Liberdade - Algemas foi o primeiro rap que
escreveu, e sua primeira gravacgdo “inteira” de RAP, foi o single Diario, gravado
em 2013 para submeter @ um projeto que selecionaria mdsicas autorais de
rappers mulheres para fagzerem um clipe para o DVD do Donas da Rima, um
grupo de RAP brasileiro, protagonizado por mulheres que através da rima
motivam mulheres a serem protagonistas de si mesmas.

A musica é o sexto video ¢lipe no DVD. “Esse projeto pra mim foi um divisor
de aguas’” relata Lidia Dallét com muita emocio pois, apesar de nao ter sido
selecionada para compor pp grupo que surgiria posteriormente ao projeto,
levando o mesmo nome, mas com apenas algumas das MCs, foi com essa
oportunidade que seu trabalho comegou a ser mais visto e contatos surgiram.
Lidia mostra toda a sua feiura que a trouxe ao langamento de seu primeiro
album, Diario, no ano de 2@19, que propagandeia o género musical Ceilandia
latin jazz que ela nos traz de forma integra.

Ao se colocar ndo sé como cria da Ceilandia, mas também como uma das vozes
da cidade, a artista coloca a |cidade como uma forte representante do RAP no
Distrito Federal e no Brasil. “D RAP é um género da liberdade, principalmente
pras mulheres. E uma misicalde protesto que te convida pra falar sobre o que
quiser. Ter uma voz pra gentd é um pretexto pra gente colocar nossa alma”.

0 jazz evidenciado na nomenglatura de seu género musical apresenta tanto
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a maravilha da conexdao do RAP com a sua ancestralidade, quanto o possivel
questionamento da legitimidade do RAP, uma vez que é uma musica marginal
periférica. “Mas ao mesmo tempo abre-se um espaco pra gente dialogar e vdo
surgindo outros olhares, outras coisas...Na Ceildndia eu percebo isso”.

Aproveito este espago para fazer uma rapida referéncia a ancestralidade
que a musicista carrega, seja nos elementos musicais ou em suas letras.
Eu acredito que boa parte dessa influéncia de elementos étnicos que Dallet
carrega em seus produtos vem também de Ceilandia. O Jornal de Brasilia
apresentou a matéria Ceilandia é a cidade com maior quantidade de terreiros
no DF com o 1° Mapeamento de Terreiros do Distrito Federal e, segundo o site,
foram registrados 330 terreiros de candomblé e umbanda em todo o DF. E,
aparentemente, Ceilandia é a cidade com o maior registro de terreiros tendo 43
(18,6%)? no total. Assim, direta ou indiretamente, eu acredito que as influéncias
acontecem. Isso além de toda a esquematizacdo e a relacdo da periferia com
a negritude. Com todas essas influéncias, a artista Lidia Dallet nos traz em
seu género musical, suas letras e em sua fala, uma quantidade imensa de
referéncias ancestrais, afro indigenas, latinas e marginais.

As influéncias sem divida vém de varios espagos, com certeza o proprio RAP e o
seu contato imerso com as margens ja trazem consigo esse espago sélido para
didlogos sobre ancestralidade negra. Segundo a citacdo de um artigo escrit
por Rodrigues e Fernandes (2018), da Silva (1999, p.30-31, aspas do autor,
no trabalho Arte e Educagéo: a experiéncia do Movimento Hip Hop Paulistario,
traz uma reflexao sobre os rappers da cidade de Sao Paulo, a qual podemnjos
remeter aos rappers brasileiros de forma geral:

A partir do “autoconhecimento” sobre a histéria da diaspora negra/e da
compreensao da especificidade da questao racial no Brasil, os rgppers
elaboraram a critica ao mito da democracia racial. Denunciaram o racismo,

juvenil, desconstruindo-se a ideologia do branqueamento, orie
simbolos do mundo ocidental. [...] A valorizacdo da cultura afro-brasileira
surge, entao, como elemento central para a reconstrugdo da negritude.

Quando Lidia Dallet fala que “As melhores coisas saem da periferia a arte
se destaca porque é o que tem pra gente, mas tem de tudo 1a” me lembra
as palavras do rapper Emicida na entrevista No Brasil, a contribuicdo do
afrodescendente é subjugada pra TV Carta Capital em 2@15° onde ele fala que:

A nossa histéria foi interrompida de uma maneira brusca e nao tem como

eu me conectar com isso ai através das formas de comunicagdo que vem
até mim. Porque na histéria brasileira a contribuigdo do afrodescendente é
subjugada, colocada de lado, minimizada... quando ndo é transformada em
uma coisa invisivel.

A relagao que faco das falas é a da ruptura social que faz com que se olhe
com pouca atencdo para o que esta relacionado a negritude, assim como a
periferia_e consequentemente o RAP. Um género que esta aqui como uma
/ das representagdes das minorias e, em didlogo com as realidades acerca

delas, inclusive da m alidade, “por isso [ela] pode ser uma misica
transformadora. E uma misica g sgata pessoas que mudam pensamentos
deformadrastica” (DALLET, 2018). Quandopesicionada enquanto representante
das grandes ditas minorias, a cantora afirma que a lheres tém invadido a

cena pesado.

E o jeito de escrever é diferente, a forma de olhar a periferia é diferen
e a forma de colocar isso na rima também é diferente. Saphira e Realleza
colocam POP, Akacia busca preservar o peso em novas tendéncias, outras
manas vao se reinventando. E estamos dando nossa cara, fortalecendo e
engrandecendo o RAP.

Lidia conclui nossa conversa reforcando sua representacdo e de uma forma
muito singela se coloca: “eu quero que as pessoas conhegam o lado belo, rico e
grandioso da Ceilandia através da musica, da arte... Quero que a galera respeite
as produgdes das mulheres de uma das cidades que mais propagou o RAP no
DF e que revela grandes musicos e musicistas também. Isso mostra a sua raiz,
isso fortalece sua raiz” (DALLET, 2018).
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de novos tempos, de ideais democraticos, mas também de intento colonizador,
que trazia a ideia de civilizagdo com base na destrui¢cdo de povos e culturas
locais, a mesma ideia que fundou o velho Brasil. E no seio dessa contradicio
que nasce a cidade. Esse perfil desenvolvimentista, urbanizado e industrial que
JK trouxe para Brasilia como legado era tipico da Regido Sudeste e Sul do
Pais e, contrastava com um interior que diziam estar “desocupado”. Cidades
que haviam outrora sido representantes de intensa exploragao aurifera como
Cuiaba e Goias passaram por um esquecimento histérico e permaneceram fora

das narrativas oficiais no grande sertao brasileiro sem conexao com o restante
do Pafs.

A pergunta, “Brasilia tem cultura?” é sintomatica dessa narrativa da histéria
de Brasilia do novo mito, e quem nos ajuda a respondé-la dentro do Projeto
Negra Luz é a nossa Mestra da cultura popular Martinha do Coco.

Martinha do Coco & uma mulher negra pernambucana nascida na Encruzilhada,
em Olinda, moradora do Paranoa, mae de quatro filhos e avé de sete netos.
Martinha do Coco chegou em Brasilia em 18 de julho de 1979, com 17 anos,
apos trés dias na estrada com a mae e mais trés irméas. Martinha chegou, em
um momento que ela descreve como “muito lindo” se referindo ao movimento
de resisténcia politica frente a pressdo do governo para desocupagdo da
antiga Vila Paranoa. Segundo Martinha, o plano era distribuir os moradores
nas cidades ja existentes, mas aconteceu o contrario, depois da luta pela
permanéncia, muitos permaneceram e pessoas de outras cidades vieram para
o Paranoa. Assim que chegou, a moleca de Olinda, como ela chama a si mesma
foi ser copeira em uma casa no Lago Norte, bairro nobre de Brasilia. Sobre esse
tempo, ela conta:

“Sabe aquela coisa de Pernambuco? Que a pessoa tem assim... batata doce,
cuscuz, ai vocé chega, a pessoa diz que tem que botar tudo assim [...] ndo
conseguia me conectar com essa histéria de botar mesa, mudar mesa, nem
aquele negocinho na minha cabecga eu queria, eu ja tinha os cabelos assim,
eu devia ter feito um baita de um turbante, era muito engracado cara.”

Martinha conta em tom de riso como nunca se encaixou nos empregos
precarizados e no lugar do feminino dentro do lar: “ela [uma conhecida da
sua familia] tinha essas histérias do que é mulher certa |a em Pernambuco né
que é aquela mulher que acorda cedo, que bota roupa no varal, faz aquelas
coisas e eu era totalmente ao contrario, eu acordava cedo, olhava pro tempo,
pra janela: PRAIA! [as entrevistadoras riem]”. S3o0 marcas da sua entrevista
o modo singular com que ela conquistou seu lugar na musica por meio das
profissdes e a luta contra a opressao pelo seu modo de ser no mundo.

Com ouvido atento e musical, Martinha recorda do modo como a mdsica
passou pela sua vida e como tornou esses episédios uma oportunidade para
o aprendizado e desenvolvimento das suas habilidades musicais. Como boa
geminiana que é, muito curiosa e aberta ao conhecimento, sempre foi ligada na
cultura, lia jornais, revistas, era conectada com os programas de radio. Quando
chegou de Recife, trouxe em sua mala um caderno de misica e um acervo com
suas referéncias musicais — Roberto Carlos, Pinduca, Alceu Valenca. Quando

trabalhava como empregada doméstica, frequentava o teatro com a patroa
e seus filhos, sempre teve fome de saber e achava o conhecimento uma coisa
linda.

“Quando vocé vé assim as histérias! £ porque ainda ndo abriu! Quando abrir
uma fenda do saber, olha gente, é uma coisal Até vocé sentir o cheiro de
uma comida assim... é diferente! Muitos jovens que eu conheco é porque
ndo abriu ainda, mas eu vou rezar pra abrir essa fenda na tua cabega, vocé
quer assim, vocé quer desbravar [...] E lindo esse conhecer!”

Diz Martinha sobre sua experiéncia escolar e sobre um professor com o qual
se conectou que ensinava ciéncias e geografia por meio de musicas e vinhetas
do radio. Com essa patroa também pode aprender canto e dar continuidade ao
seu interesse pela musica que sempre esteve presente em sua vida enquanto
um saber latente dado pela sua ancestralidade e origem.

Martinha conta sobre sua primeira meméria musical embalada no ritmo do
chocalho do seu ber¢o que Ihe chamava a ateng¢ao, das brincadeiras de moleca
nos carnavais de rua de Olinda, da sua participagdo nas bandas marciais dos
colégios, “e de como gostava de trabalhar no carnaval quando era gari (ja como
moradora do Paranoa) para ficar proxima da festa e fazer parte do carnaval.

No territério do Paranoa, Martinha do Coco atua com alguns projetos que
mobilizam a comunidade em favor de uma cultura de paz: o Projeto Rodas Grié,
com recursos do Fundo de Apoio a Cultura (2017), que atuou com criangas em
escolas do Paranoa; estimulo a economia criativa e aos artistas locais com a
Mostra Diversidade e Cultura Popular do Paranoa, em sua sexta edicdo em 2019
que relne artistas populares de todo o DF. Atua também em rodas de conversa
no combate a violéncia contra as mulheres e é fundadora do Bloco Segura o
Coco desde 2017, bloco de carnaval que relne artistas populares e liderancgas
comunitéarias promovendo a arte local. Martinha nutre grande carinho pelo
Paranoa e acredita que a histéria do territério deve ser aprendida pelos jovens
moradores, os jovens ndo sabem da bonita histéria de luta da sua cidade.

Eliana Costa, outra Mestra de cultura popular, lideranga comunitaria na regiao
do ltapoa-DF, regido vizinha ao Paranoa, puxadora do Boi ha 13 anos com o
grupo Encanto de [tapoa tem a mesma opinido com relagdo aos jovens da sua
regidao. Muitos tém vergonha porque desconhecem os fatos.

Publicamente, Martinha do Coco iniciou sua trajetéria artistica em 1992
cantando samba de coco no grupo de percussao da Organizagao Tambores do
Paranoa (Tamnoa), atualmente chamado Grupo Tambor Lua Nova, com o qual
tocou por mais de 10 anos. Hoje, Martinha do Coco, com 13 anos de carreira
solo, possui dois CDs gravados Perfume Dela (2019) e Rodas Grié6 com Mestra
Martinha do Coco (2017), o titulo de Mestra da Cultura Popular reconhecida
pelo Ministério da Cultura (2013) e alguns prémios: o 4° Prémio Nacional de
Expressées Culturais Afrobrasileiras (2017), o Prémio Culturas Populares - edi¢do
100 anos de Mazzaroppi (2013), o prémio local da Secult-DF Prémio Cultura e
Cidadania - Mestras e mestres dos saberes e fazeres das culturas populares e
tradicionais (2016/2017).



Quanto aos shows, mantém participacdo frequente em importantes festivais
de cultura popular da cidade, circulando sobretudo, nas periferias, em saraus,
festivais, shows, novos locais de afirmagao de uma estética negra, participando
também de apresentagdes no Rio de Janeiro, Recife e em Montevidéu, no
Uruguai.

Com sua longa atuagdo musical, tem sido influéncia para uma geragédo de
jovens musicistas e misicos que desenvolvem projetos independentes pelo
DF. Além do titulo oficial, Martinha tem no coragao do seu publico o lugar de
Mestra. Com uma gratiddo profunda pela vida, suas musicas e suas histérias
estdo recheadas de uma sabedoria ancestral que vem da sua inteligéncia em
observar os movimentos e ciclos da vida. Na abertura da gravagdo do Sofar
Latin America (2019), Martinha distribui os aplausos feitos a ela ao publico:

Essas palmas sdo para todos nés, viu gente? Eu penso assim num processo
todo, hoje fez um dia de sol lindo porque ja tinha uma semana, quando vocé
vé um sol assim, eu até botei roupa no meio da rua, tem um pé de liméao e
um pé de manga la em casa, eu coloquei como um varal no meio da rua, tudo
bemn que teve gente que confundiu com bazar. - E bazar ai? [Ela imita uma
pessoa gritando na rua] — Nao! Eu acredito que todos nés até chegarmos
aqui tivemos histérias né, desde que acordamos até agora. Entdo, essas
palmas sdo para nés, mais palmas para nés mesmos! (FILMES, 2019).

No que diz respeito as artistas da cultura popular no DF, na mesma linha
musical de Martinha, ha o grupo Obatala, Baque Mulher, Tamatatiua Rosa Freire,
compositora de toadas e sua mae Dona Maria, ambas do Boi do Seu Teodoro,
o grupo Chinelo de Couro (DF) de forré pé de serra, a consagrada mestra Dona
Gracinha da Sanfona, o grupo As Batuqueiras que ocupam o Batalhdo das Artes,
em Taguatinga Norte e o grupo nacional de maracatu, criado pela iniciativa de
Mestra Joana, Gnica mulher a ocupar o comando de uma nagdo de maracatu
de baque virado, Encanto do Pina e o grupo Cacuria Filha Herdeira (DF) fundado
por dona Elisene de Fatima. Destaca-se também o grupo Asé Dadu, liderado
por Elizabete Cintra grupo de carnaval que durante o ano atua com oficinas de
danga, percussao e exposi¢ao de artes visuais com foco na cultura negra.

Em outros ramos da cultura popular temos a arte-educadora, contadora de
historias e musicista Thabata Lorena. Desenvolvem trabalho semelhante Fabiula
Resende e Luciana Meireles'. O grupo teatral As Caixeiras - Cia de Bonecas do DF
de Amara Hurtado, Jirlene Pascoal e Mariana Baeta ja promoveu dois eventos:
LOBEIRAS - mutirdo de arte, cultura e formagao que trabalha diretamente com
formacdo em artes e artistas mulheres.

Enquanto mestras da cultura popular, contamos com Maria Lilia Silva Diniz,
artista popular no cordel, no canto, na literatura com forte atuagdo em prol

da cultura do DF, Teté Alcandida que na linha de brinquedos e brincadeiras
populares soma mais de vinte anos de atuagdo, além de cenografia e figurino
para grupos circenses locais, Dona Santina, costureira e bordadeira, a escritora
e contadora de histérias Rose Mary Costa Sousa, a mineira Dinora Couto
Cangado, escritora e incentivadora da leitura, que desenvolve a¢des inclusivas
de literatura em braile, Dona Santina, a costureira Dona Nem e a parteira Adiles
Santana.

Entre iniciativas de cultura popular premiadas no DF com atuagao feminina,
contamos com o Encontro de Mamulengueiros: Aguas da tradicdo de Ménica
Celeida Rabelo Nogueira e De dois Nés ja Bole o Z6i de Laura Pederzolli Cavalheiro,
em alusdo ao Mestre Zezito, da Cooperativa brasiliense de teatro, com o Projeto
Roda Viva de Rosdngela Dantas de Almeida da ARTECEI produgées artisticas e
culturais e com o Grupo Seu Estrelo e o Fua do Terreiro produzido por Vania
Danielle Pacheco Freitas.

Enquanto pontos de cultura com importante atuagao feminina, temos o espaco
Comuna Panteras Negras, em Planaltina, liderado por Drica Fernandes, no
Assentamento Pequeno William. Associagdo cultural Encanto de [tapoa e Paranoa
liderado por Eliana Costa e o llé Axé Oya Bagan liderado por Mae Baiana e o
Coletivo Casa de Cultura Pingo D Agua e Mulheres Vida que atua na Vila Planalto,
Telebrasilia, Torto e Vale do Amanhecer.

A respeito de dados quantitativos, inventarios e mapeamentos locais sobre
mestras da cultura popular no Distrito Federal, temos pouco material disponivel,
por esse motivo é possivel que mestras importantes tenham ficado de fora
da nossa lista. Em ambito nacional, essa pesquisa utilizou das publicagdes do
Diario Oficial da Unido com os resultados finais, habilitacdo e classificacdo do
Prémio Culturas Populares com seis edi¢des até o ano de 20182

Segundo o rastreamento e contagem realizada, nas seis edi¢des foi possivel
encontrar cerca de 2.286 mestres e mestras da cultura popular®, sendo 1.491
mestres homens, 764 mestras mulheres - ndo foi possivel identificar o sexo
dos outros 31 nomes mencionados.

0 contingente de mestras corresponde a 33,4% do total. No que diz respeito a
regido, o Nordeste apresenta a maior concentracdo de mestres e mestras da
cultura popular e, em segundo lugar, a Regido Sudeste. No que diz respeito a
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regido das mestras, 402 mestras sao nordestinas, 18@ da Regido Sudeste, 79 da
Regido Norte, 53 da Regiao Sul, 37 do Centro- Oeste e 13 sao do Distrito Federal.
Chama atengdo a baixa representatividade da Regido Centro-Oeste e do Distrito
Federal. Infelizmente, nado foi possivel estimar dados referentes a raca/etnia*

Por que tao baixa representatividade da cultura popular no DF entre os mestres
e mestras do Brasil? E claro que para responder essa pergunta, devemos levar
em conta que o DF é um territério menor que as outras regides, mas também
langamos a hipotese de que existe uma disputa sobre a narrativa de origem de
Brasilia. Desde antes do tracado da encruzilhada que virou o Eixo Monumental
ja se fazia histéria por aqui.

Antes, durante e depois do ciclo do ouro, o Goids escondeu nos seus rincdes
grandes preciosidadesda cultura popular. EsseEstado, construido pelanarrativa
da histéria brasileira enquanto “desocupado”, é territério de manifestacdes
como a Cacada da Rainha de Colinas do Sul, as folias de santos catélicos em
S3o Jodo da Alianga, o bicentenario Congo de Niqueldndia (IPHAN, 2015), a
tradicional Sussa, as antigas cantigas que cantam a realidade do trabalhador
rural das Folias de Reis, a catira, dancga rural brasileira de multiplas expressdes,
o bolé, danca em pares festejada pelas criangas Kalungas que foi resgatada
por Zezinho do Vao de Almas, a Festa do Império Kalunga onde acontece a
coroacdo do Rei e da Rainha Kalunga e onde as comunidades aproveitam o

auto para celebrar rituais de batizados, casamentos, apresentar reivindicagdes
politicas as autoridades publicas. (ENCONTROTECA, 2019).

Apesar da forte referéncia nordestina, a cultura popular no DF vive também
dos pés de pequi, da mangaba, do ara¢a, das arvores tortas do cerrado, das
belezas da terra que permeiam a arte popular como o “coco do cerrado feito
JK” de Martinha do Coco, os personagens do mito inventado do calango voador
ou ainda os festivais de Folias de Reis da Casa do Cantador.

Pode-se concluir que a singularidade da cultura popular no Distrito Federal é a
sua pluralidade de manifestagdes culturais, a possibilidade de encontro entre
diferentes referéncias da cultura popular e a mescla com as caracteristicas
regionais do cerrado.

S3o essas mestras da cultura popular que estdo nas comunidades periféricas
buscando reconstruir, por meio das artes, o cotidiano de jovens, em sua grande
maioria, negros e negras das periferias do Distrito Federal, semeando as raizes
da cultura popular brasileira no lugar da violéncia, do trafico de drogas, do
alcoolismo e dos problemas de satde mental.

A cultura popular, além de perpetuar o legado das tradi¢des artisticas mergulha

de forma ativa e profunda na raiz da ‘cultura’ ao mobilizar a comunidade a
cultivar novos habitos cotidianos, interesses, resgatar suas raizes e cultivar a
autoestima.
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~AARTE DESLOCANDO O CENTRC
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Os artistas periféricos estdo inventandepara si outro lugar sgcial, outro

‘itinerario de reconhecimenta’-apelando para a superacdo do lugar §ubalterno
¢ através do reconheeimento do valor de sua arte. " (TOMASSI, Livia, 2013).

;

“@

impessivel falar em Brasilia, essa jovem metrépole, sem fala} sobre
a sua polarizagdo espacial, social e econémica, tdo expressiya em
relacdo ao que chamamos de periferia — resultado de seu planejafento
estatal e da sua histéria de centros urbanos dispersos no territorip em
um modelo polinucleado de povoamento urbano. Parte importante dessa
historia permanece ainda hoje nas narrativas dos moradores de Taguatinga,
candangos que vieram em sua maioria do Nordeste para construir a cidadg e
que permaneceram em resisténcia em invasdes irregulares, hoje entendidas
como Regides Administrativas ou RA’s.

No caso de Taguatinga, a lll RA do Distrito Federal, os ocupantes eram em
sua maioria, pessoas que moravam na Vila Dimas, invasdo que surgiu no
Plano Piloto, migrou para a Cidade Livre e se deslocou posteriormente para
Taguatinga. Esse espago de resisténcia politica de trabalhadores é também
um dos maiores redutos culturais de Brasilia no que tange aos movimentos de
sociabilidade negros e periféricos desde os anos 1970@. E é a partir desse lugar
que vamos falar um pouco sobre Nara de Oliveira, design grafico e arte como
uma linguagem de (re)xisténcia.

Nara de Oliveira é designer grafica, ilustradora e diretora de arte, aléem de
fundadora do Estidio e Coworking Gunga® Natural de Taguatinga, negra e
periférica, filha de pais que migraram pelo Centro-Oeste em sentido a Brasilia,
a sua histoéria nao é muito distante da narrativa dos retirantes que vieram para
a Capital para tentar novas oportunidades.

Embora a arte-ndo tenha vindo do berc¢o, o interesse pela musica e
acervo compartilhado em—easa, fizeram da musica a porta ntrada para
chegar ao lugar onde a arte era feita—Fol_por mei amigos, dos rolés de
Taguatinga e das andancas, antes a pé icteleta e agora de carro, que




Nara encontrou, primeiramente, o Mercado Sul®, a ideia de cultura livre, as
festas, o teatro e até entdo uma criatividade inexplorada - o timido prazer na
criagdo, na politica de resisténcia e na ocupacéo tao presente na histéria_do
seu territorio.

A arte estava ali presente desde a infareta{nos desenhos copiados, na vontade
de representar), mas—a—criatividade surge como reflexo desse contato com
a cultura—popular em oposicdo ao moderno ou contempordneo, mas com
uma necessidade de, a partir daquelas referéncias, poder criar ponte
linguagem que possibilitou, a partir de referéncias de uma histéria, criar'‘como
reflexo de uma expressdo de sua narrativa. Dessa forma, tanto a ilustragao
quando o design se deslocam do lugar de uma reprodugéo ou solugdo para o
cliente, para um lugar de representatividade e producao de significados. U
deslocamento do centro.

O Espago Cultural Mercado Sul foi o impulsionador dessa trajetéria que faria
do design a ferramenta para capitalizar o seu interesse pela arte, projeto
que se concretiza primeiro no Estadio Gunga, que, ndo obstante a histéria de
Taguatinga, comeca ali na Vila Dimas. Toda essa trajetéria foi vivida também
em parceria com a sua formagao académica na Universidade de Brasilia -
deslocamento entre as estradas parque que representam o grande fluxo da
cidade das periferias para o centro.

Essa experiéncia de ir e voltar e ter uma percepgao do tempo potente
desperdi¢cado proporcionou a ambi¢do de querer estar e permanecer em
Taguatinga. A Universidade parece um universo, mas o deslocamento entre
esses mundos tem também seus ruidos. Embora o design seja uma ferramenta
que pode ser potencializada pelos seus processos enquanto individuo, enquanto
vocé esta |a pensando em como sobreviver e sair da invisibilidade da sua
narrativa e histéria e ndo ficar refém do mercado, a comunidade hegeménica
faz modelos para reproduzir a légica de mercado mainstream. Sao diferentes
prioridades que atribuem ao trabalho de uma designer preta e periférica a
capacidade de hackear” esses outros desafios.

Um dos mecanismos que fazem parte dessa resisténcia em um meio onde o
deslocamento é nao apenas territorial, mas de vivéncia e realidade social e
econdmica, é a descoberta e o uso dos softwares livres®, que sdo programas

3 0 conjunto de trés blocos na QSB as margens da SAMDU foi revitalizado no ano 2015
pelos artistas locais e retne atualmente um dos principais pontos de resisténcia de

cultura, reunindo oficinas, ateliés, teatros e outras atividades de arte e criativa.

4Hackear éumtermoeminglés comtraducdo notermo decifrar - trata-se deuma pratica
tecnolégica de compreender e modificar de forma inventiva, programas, dispositivos e
redes - sendo uma pratica voltada para demonstrar vulnerabilidade de sistemas; sendo
essa mesma interpretacgdo valida para pensarmos as atuais formulagées de tecnologias
sociais decoloniais.

Softwares livres sdo programas de computador e tecnologias com codigos abertos
e modo que qualquer pessoa possa compreender, modificar, reproduzir ou-aprimorar
de acordo com as suas necessidades, em uma logica distinta de-software proprietario
(designacdo de software comercial utilizada_pa-&rea de tecnologia da informacgao),
glie precisa de permissdo do criadorpara modifica-lo. A esséncia maior daqueles que
trdbalham com softwaretivre é a colaboracdo. (Revista Férum, “Software Livre: mais

colaborativos que visam promover a acessibilidade, por serem programas de
computador gque podem ser executados, copiados, modificados e redistribuidos
pelos usuarios livremente.

“0 Software Livre é uma reagao social. Os programas de computador estdo
ao nosso redor o tempo todo e em praticamente todos os equipamentos
do cotidiano, desde os carros até as geladeiras. Controlar essa tecnologia
em maior ou menor intensidade é um processo de dominacdo social. E
basicamente o ‘eu sei como fazer, como resolver o problema, mas eu ndo te
conto como faz e obviamente vocé me paga porque nio sabe como faz" 6.

Eimbora Nara nido tenha um trabalho focado na questéo racial, permear esse
lugar é parte da sua construgao enquanto profissional. O lugar da racialidade
enguanto vivéncia tem uma presenga por vezes muito mais afetiva do que
pragmatica, é recorrente atribuir esse exercicio da alteridade a um outro. Na

vidg da designer a questdo racial estda muito mais presente nas suas histérias

xperiéncia de coexistir em rede, proporcionou a grande guinada_do

A explicatdo é a de que empreender é fazer algo dificil, entdo porque nao
e crescer em parceria? A proposta de empreender na periferia é
atualmenté uma pratica comum entre jovens que fora do mercado de trabalho
e das instifuicdes de ensino, com maior predisposi¢cdo a vivenciar multiplas
expressdes\ da desigualdade, recorrem-daos mecanismos colaborativos de
producdo. Segundo Wemmia Anita®,empreendedora local:

“Quandb olhamos os reeortes da Pesquisa Nacional de Amostra de Domicilio
(PDAD-2219) do IBGE, os dados sdo alarmantes. Atualmente, 13,1 milhées de
pessoas \estao desempregadas, sendo que 64,8% sao negros, e 52,6% sao
mulheres\ Se focarmos nos nimeros da Capital Federal, a Companhia de
Planejaménto (Codeplan) ampliou a pesquisa levando em consideragdo a
renda médglia dos domicilios e constatou que os jovens que caracterizam
a estatistida sdo moradores das regides administrativas de média-baixa-

que uma alternativd, uma necessidade”).
6 Revista Férum, “Sbftware Livre: mais que uma alternativa, uma necessidade”.

7 Coworlkimig e um modelo de trabalho que se baseia no compartilhamento de espago
e recursos de escritério, reunindo pessoas que trabalham ndo necessariamente para
a mesma empresa ou na mesma area de atuagdo, podendo inclusive reunir entre os
seus usuarios os profissionais liberais, empreendedores e usuarios independentes.Uma
alternativa de produtividade que possibilita fazer novos contatos de negécios através
do networking.

8 “Nem estuda, nem trabalha. Sério mesmo?” - Entrevista no Site Desabafo Social.




diante de oportunidades precarizadas, sem garantia
barreiras relacionadas a classe, raca e género.”

sdo para a periferia

eus boletos,

E uma foma de fazer o corre que vocé precisa fazer para pagar os
j etados, por

mas também tornar possivel a realizagao dos seus projetos enga

meio de p

ém vez de esperar que o poder publico supre a
de servigos culturais que caractertzam os bairros
dé resgate, a valorizatdo da identidade territorial

recusa gse-submeter a normatizacdo implicita nos editais, a deniincia das
condi¢des precapias dos servigos plblicos da regiao, o tema do desemprego
sempre presente, do trabalho precario, da exploracdo, sdo conteldos
importantes/da producao cultural periférica (...)" (TOMASSI, Livia, 2013).
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JULIANA GONGALVES CACERES

corpo na histéria do pensamento é traduzido de varias formas -

biologicamente, é o envoltério que guarda nossos sistemas biologicos,

na filosofia, o guardido da nossa alma, na sociologia, o local de inscrigdo

das praticas sociais. Nessa entrevista, o corpo aparece como um veiculo
que conduUzfatas,-afetos, reflexdo, historia, entendimento de si e acéo.

Independente dos conteldos disciplifares,—a_corpo é nossa primeira casa,
primeiro territério a partir do qual se vive e se situa na famiha,_na sociedade,
nas relagdes interpessoais. Em uma sociedade fragmentada onde ndo haum
modelo saudavel de celebracao das diferencas, o corpo de mulher negra pode
representar um limite de acesso a espagos, a interagdes afetivas, e, também
um artificio de agao, criagdo, e questionamento dessas barreiras.

E nesse rumo que Priscila Francisco Pascoal, artista audiovisual negra, fotégrafa,
rapper, educadora e mde nos conta sobre sua trajetéria. E em uma busca
pessoal e incessante, enquanto ser no mundo, que Priscila se cria, se reinventa ¢
se aprofunda diariamente na relagdo de amor com suas raizes negras africangs
e no olhar valoroso que imprime naquilo que acredita ser a unido do povo preto
- na lingua, nas expressdes, na cultura e em aspectos multidimensionais'.

Seus ancestrais de origem preta e indigena, nascidos no interior de Minas Gergis,
chegam em Brasilia com uma histéria comum a de muitos imigrantes. Contam
que no Brasil pés-escravidao, apoés o regime ter sido legalmente abolido, myitas
pessoas negras ficaram ainda trabalhando nas terras para pessoas brarcas,
e, que, em troca do espago para viver, essas familias cobravam metade do
lucro da produgdo de alimentos cedendo um pedago da terra porqu¢ nio
necessitavam dela para sobreviver e/ou ndo queriam trabalhar nela. fJoram
nessas terras que os descendentes da sua linhagem paterna trabalhargm até

1 Priscila Pascoal defende, assim como outros artistas negr@s, que existe algo que
une as pessoas negras enquanto povo e que essa unido nao recai no apagamgento das
diferencgas existentes entre nagdes, culturas e etnias africanas, ao contrario, & yma uniao
que respeita a heterogeneidade. Em sua interpretagdo, quando Bob Marley dizig: “Africa,
Unite!” (Africa, una-sel), ele falava dessa unido existente entre o povo pretp. A unido
possivel por meio dos costumes, da lingua, e, de um poderoso caldo multidjmensional
(cultural, espiritual, social, etc.) ainda encoberto sob o véu da coloniza¢jo, porém,
ja descoberto por quem busca uma visdo descolada desse processo de negagdo
sistematica e apagamento engendrado também de forma multidimensional




seu pai tornar-ge seminarista;-para conseguir estudar e obter nivel fundamental
»,

e médio de estddos e, mais tarde, mudar-separaBrasilia em busca de melhores
oportunidadeq de trabalho onde conheceu Terezinha, mae dePrisci

E valido mercionar que muitas familias foram libertadas do regime da
escravidao sem quaisquer medidas complementares como reforma agraria,
acesso a edycac¢do ou ampliagdo do mercado de trabalho. Uma saida para a
sobrevivéncja era continuar nas fazendas desses senhores, ou refugiar-se nos
rincdes das/matas, em quilombos j& existentes ou ainda, viver em condigdes
miseraveis por meio de trabalhos informais nas cidades (MARIGONI, 2011).

A partir dg século XIX, alguns quilombos foram formados a partir da cessao de
parte da terra ou de fazendas inteiras que foram deixadas para familias negras
libertas, para as quais foram negadas condi¢des sistematicas de existéncia
digna. U exemplo disso é o Quilombo do Rio dos Macacos, em Salvador, Bahia
(OLIVEIRA, 2@14). Os relatos vivos sobre a escraviddo nos trazem a meméria
que o Brasil foi o Gltimo Pais das Américas a abolir o regime.

Voltando a histéria da nossa entrevistada, Priscila fala da suarmarcante trajetoria
ainda gdolescente no RAP nas periferias do DF =Riacho Fundo 1 e Valparaiso 2.
Ainda Jovem entrou em contato com antigos grupos que sao referéncia no RAP
nacional das antigas como-Atitude Feminina, Minas do Gueto, Codigo Pen
Cirurgia Moral, Cd&mbio Negro, GOG, Liberdade Condicional e outros grupos do
DF. A/surpresa com que conta a descoberta de mulheres, como Vera Veronika,
no RAP revela a escassez da presenca feminina nesse cenario no inicio dos ang
90 na Capital. Juhto a outras manas, Priscila fez parte da construgdo desse
cengrio no DF com o grupo Afrorima composto pela rapper Guerreira Lilian e
por Prethais, artistas de diferentes geracdes que sao referéncia e inspiragao g
cema feminina do RAP do DF.

Tddo seu envolvimento com a musica, com a cultura da danca de rua“s.da
ppesia falada foram fundamentais para balizar seu trabalho nas diferent
esferas profissionais, agquelas eram as possibilidades de acesso ao unive
negro na épocae onscientizagdo sobre os processos sociorraciais. Como
diz Emicida em entrevista Porte Jornalismo: “quando crianga vocé nde

desempenham nas periferias das grandes cidades. O RAP foi um professor para
muitos(as) adolescentes, as 'primeiras no¢des de sociedade e ainda uma volta
a origem positiva da identidade negra.

Essa é a vivéncia, o fundamento afetivo e politico do seu documentario Pretas
no Hip Hop: mulheres na frente (2017), um curta-metragem exibido na 1@°
edigdo do Festival Latinidades (2017), selecionado pela Mostra Competitiva do
12° Festival Taguatinga de Cinema (2017), no Encontro de Cinema Zézimo Bulbul
2(2017): edicdo comemorativa de 1@ anos e na Mostra de Cinema SESC-SP (2018)
que mostra como as mulheres pretas tém recriado em termos de ritmo e

2 0 Festival Z6zimo Bulbul ja com onze ed

il

icoes é a maior plataforma de langamento de



poesia esse cenario pelo Pais. O RAP significa justamente rhythm and poetry
e nasce no movimento hip hop, ufn movimento cultural e politico que buscou
recriar nos guetos nova iorquinog, por meio do break, do grafite e do préprio
RAP, o cotidiano da juventude pgriférica marcado pela violéncia, pelo vicio,
pelo trafico de drogas, pela prostituicdo e por todas as mazelas advindas da
estrutura social desigual.

Musicalmente, o RAP tem origem/jamaicana e teve um amplo desenvolvimento
nas comunidades afro-americapas e latinas dos Estados Unidos. Foi nessa
mesma época que Priscila, ingtigada pela curiosidade com a fotografia,
comegou a explorar cameras, \fisitar angulos e cliques junto as suas amigas
do rolé sapatao, pegando camernas emprestadas, fotografando, ajudando a co-
produzir fotos e cenarios.

frente porque ndo estgy
passeio na América, fol
imposicdo de cultura, feligido, lingua de forma bem sistematical...]

x30 sobre o racismo e os marcadores raciais trouxe
ento de episddios e acontecimentos do passado:

Esse enriquecimento da refl
uma repaginagao e entendi

E eu sempre estudei nesse tipo de escola [escolas particulares], ai eu era
sempre a neguinha do rolé. Ai eu fico pensando assim, que eu passei por
discriminagao racial,e_com certeza colegas ma:s escuras que eu também
passaram [...] as vezes elas tinham a pele inha, mas o
cabelo delas ndo crescia pra cima, o cabelo delas caia, isso era um grande
marcador! [...] se vocé tem o cabelo crespo que faz black e cresce pra cima
“vocé tem que alisar” porque né vocé é coagida socialmente a fazer isso, ai
é um problema porque as pessoas nao aceitam seu cabelo, o formato do seu
nariz, esses tracos que estdo muito relacionados a questao da negritude,
mas ai o cabelo foi muito preponderante porque tinham pessoas, inclusive

cinema negro da América Latina.

3 Coletivo Negro do Distrito Federal e Entorno.

da cor da minha pele, que eram consideradas as lindas da sala, aquelas
meninas do cabelo que ndo tinham tracos negros né, entdo
a questado ndo era sé cor de pele, mas todos|os tragcos que ligam vocé auma
etnia X, e essa etnia é isso né, é africana’!

Priscilafoi a primeira mulher preta de sua familia §d se formar em uma universidade
publica e gratuita. Apos ser admitida pelo Prdgrama Leitorado - parceria da
CAPES com o Ministério das Relagdes Exterioreq - foi para a Guiana dar aula de
portugués na University of Guyana onde, a parfir da interacdo local, conheceu
Ulelli Verbeke e passou a acompanha-la em algups trabalhos enquanto assistente
de produgado. Enquanto professora, realizou a Guy-Braz Photographic Exhibition
and Conference com apoio do Ministério da Cultlra guianense. Expuseram juntas
fotos da Amazénia e das cidades periféricas o Distrito Federal e ofereceram
oficinas de danca, capoeira e outras manifestagdes culturais africanas.

A viagem para Guiana, Pais com legislagdp marcadamente homofébica e
racista, serviu para expandir as fronteiras dd4 sua produc¢éo audiovisual tendo
realizado trabalhos interessantes com a tematica racial e LGBT. Trabalhou com
legendagem, assisténcia de produgéo e corfsultoria linguistica no Envisioning

de uma mulher trans guianense.

Priscila também teve a oportunidade de conhecer outros paises—eomo
Argentina, Suriname, Trinidad e Tobago|e Frangca e fotografar/filmar em
espacos de resisténcia, respeito e acolfjimento. Tem inGmeros trabalhos
fotograficos e audiovisuais no DF e no Brasil: 5° Férum Nacional de Mulheres
no Hip Hop 2@16, Encontro sobre Opressées|nas Batalhas de Sangue - Planaltina-
DF, Festival Abril sem Crack na Candangolapdia-DF, Encontro Musical e Artistico
Sexta tem RAP Coletivo ArtSam - Espaco Cultural Imaginario - Samambaia-DF e
é coordenadora de equipe e diretora de prloducgao audiovisual do Projeto Negra
Luz - Artistas Negras do Distrito Federal.

duas edi¢des em Brasilia-DF - sendo & primeira o | Encontro de Cineastas e
odutoras Negras citada por Priscila e putras mulheres como referéncia com
carinho e admiracao.

Ainda pelo DF, temos: Jamila Terra, co-autora desta publicacdo e diretora do
curta-documentario Bayo (2@17), Flora Egécia com o curta-documentario Das

4 E importante colocar que ha diferentes perspectivas do debate acerca do racismo
que denominam alguns tragos da negritude como mais definidores do tratamento que
aquela pessoa negra tera na sociedade como a perspectiva do colorismo que acha
predominante a cor da pele. Para saber mais, acesse: https://www.geledes.org.br/
colorismo-o-que-e-como-funciona/
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Raizes asPontas (2015), Bruna Barros com Amor de Ori (2017) também curta-
documentario e Sal dos Othos{2@15) de Leticia Bispo e 0 outro lado da meméria
(2018) premiado como melhor longa-metragem-no_51° Festival de Cinema de
Brasilia do Cinema Brasileiro, um trabalho em co-direcdo de Miena Bonfim e
André Luiz Oliveira.

Segundo dados exibidos por Tedesco e Santos (2017, p. 1374) que fizeram bom
trabalho de mapeamento das iniciativas de fortalecimento do audiovisual feito
por mulheres, aponta-se que “dos 114 longa-metragens langcados em 2014, 99
(86,8%) foram dirigidos por homens, 11 (9,6%) por mulheres e 4 (3,5%) tiveram
direcdo mista”. Os dados ndo apresentam alteracdo significativa quando se
trata de filmes concluidos no mesmo ano ou filmes que captaram recurso de
forma indireta. Para além dos dados, as autoras apontam a “Primavera das
Mulheres”® como motor propulsor dos grupos auténomos de fortalecimento
do audiovisual®.

O Coletivo Mulheres no Audiovisual Brasil, o maior grupo de mulheres de
audiovisual do Facebook, uma das iniciativas mapeadas pelas autoras, revela
por meio de pesquisa realizada entre 2015 e 2016 com uma mostra de 1.130
pessoas do setor audiovisual no Brasil sobre o quesito cor que apenas 22,2% se
consideram pardas e negras.

Pela presente pesquisa, é possivel afirmar que os resultados das buscas
por conteddo audiovisual feminino na internet se mostram ligados a ideia
mainstream de cinema, glamourizada aos moldes hollywoodianos, uma ideia de
cinema formada pela branquitude. Apesar disso, o programa Na Onda das Pretas
na edi¢ao #06/2017 que conta com a presenca de Lisiane Liedsberg, Aline Lourena,
Janine Rodrigues e Sinara Rubia — mulheres que trabalham com novas narrativas
do negro na literatura, no cinema, na contagao de histérias e na coordenagao de
grupos e projetos culturais — aponta que as cotas raciais e a criagdo de novos
cursos de cinema dentrgdas—tuntversidades plblicas serviram para modificar
o cenario das mulheres pegras nas artes permitindo uma formagao em outras

Em maio de 2018, a TV Globo levou ao ar a novela O Segundo Sol de Dennis
Carvalho que se passava na Bahia cujo elenco de trinta artistas contava
com apenas trés pessoas negras. A nota da Unegro (Unido dos Negros pela
lgualdade) (VIEIRA, 2018) a Rede Globo resume os papéis que sdo geralmente
atribuidos os negros: “o escravo, a mulata lasciva, a empregada domeéstica,
o preto-bebo ou ignorante que faz a gente rir e o bandido, [...] o sambista ou
aquele personagem que-thterpreta a excegdo, o mogo de familia humilde que
lutou muito e venceu na vida.”. 0 apanhado-desses papéis e o rico documentario
A Negagdo do Brasil (2000) nos ddo uma perspectiva sobre-e-imaginario da
branquitude acerca da populagdo negra.

As narrativas construidas por mulheres negras sdao mudltiplas e isso esta
muito bem evidenciado nas produgdes audiovisuais. No curta-ficcdo, Rainha
(2016) de Sabrina Fidalgo, a personagem principal interpretada por Ana Flavia
Cavalcanti vive a dura rotina de uma candidata a Rainha da escola de samba
da comunidade e a violéncia a que as mulheres negras sao expostas durante o
concurso e a imposi¢ao do padrao estético branco.

O curta acontece em uma atmosfera onirica, porém real, que permeia as
fantasias e oimaginario da personagem principal criando uma sensibilizagdo do
espectador quanto a dura rotina de exercicios fisicos estabelecida as mulheres
que desejam ingressar nas escolas de samba como rainhas de bateria.

Outro exemplo é o impactante Bayo - palavra tecendo alegria, um curta-
documentario que traz explicitamente a evidéncia do quao necessaria é a
busca da forca criativa das mulheres negras em seus simbolos e referéncias
ancestrais para a reinvengao de si na arte, na religiosidade, na poesia, na
historia e nas mulheres de suas familias.

Pretas no Hip Hop (2@17) exibe o marcante estilo das mulheres negras do
movimento hip hop que tém projetos solos ou coletivos com dancga, break,
grafite e todo o arsenal artistico préprio do movimento. Como diz lalé Garcia

esferas sem ser a do teatro.

No aspecto qualitative, hia de se sublinhar a criagdo de novas narrativas acerca
dos(as) negros(as) no cjnema que a narrativa hegemonica das novelas
brasileiras. Diga-se de passagem, sobre a notifica¢ inistério Publico do
Trabalho a TV Globo reqomendando 14 medidas para promover a partictpaga
de pessoas negras nos programas da emissora.

5E importante colocar que a Primavera das Mulheres se constituiu enquanto uma
série de manifestagdes d¢ mulheres que se deram em varios paises contra medidas de
governo de direita, contra a cultura do estupro, contra a violéncia contra as mulheres,
contra guerras historicag e étnicas e que tiveram como principal articulador as redes
sociais virtuais.

6 Esses dados foram produzidos pelo Observatério Brasileiro do Cinema e do Audiovisual
pelo Informe Anual de Produgdes de Longas-metragens (ANCINE-OCA). E importante
frisar que restringimos a pesquisa as fung¢oes de roteirista, produgdo e diregdo por
conta do limite de nimpro de paginas. Vocé pode encontrar mais dados sobre as
artistas negras do DF no qudiovisual no site do projeto na parte do mapeamento: https://
projetonegraluz. wixsite.qgom/website

em Bayo (13'29"7), "o empoderamentoete-vem—eero—uma farma de protecdo
[...] & muito mais que a estética porque agora ta na moda essa palavra, mas
ndo é empoderar os meus cachos, & empoderar a minha pessoa, a minha fala
e o respeito que o outro tem que ter comigo”. Podemos depreender dessa fala
que as mulheres negras, ao afirmarem a estética negra, estdo guarnecidas,
andando com suas protegdes, em todos os sentidos que essa palavra abrange.
is a importancia de mulheres negras assumirem fun¢des diretivas na produgéao
audiovisual: iz Priscila, “eu acho que o potencial [do audiovisual] esta
justamente na possibilidade de outras possibilidades de vivéncia, sabe?
Em comunidade, mostrar outras formas de ver a vida;-de sentir, sabe? De pensar,
de se relacionar, isso tudo ta diretamente relacionado ao povo preto;
deixar de mencionar isso que na verdade faz parte da pessoa que eu sou”.

Apesar da crescente e recente produgao audiovisual de mulheres negras, a
produgdo de longas-metragens ainda é rara. As estudiosas negras da sétima
arte afirmam que o primeiro longa-metragem a ser dirigido por uma mulher
negra no Brasil foi 0 Amor Maldito (1984) dirigido por Adélia Sampaio. Segundo
Silva (2018), Viviane Ferreira é a segunda mulher a realizar um longa-metragem
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no Brasjl a partir do sensive a-metragem Um dia de Jerusa (2014). Silva

(2018),/a propria Adélia afirma que o projeto esta em execugéo. Até o fim deste
artigo/ ndo foram encontradas noticias sobre a conclusdo do trabalho.

Além [desses longas-metragens, essa pesquisa encontrou o longa Um filme
de danga (2013) da carioca, diretora e coredgrafa Carmen Luz premiado pela
Fundacdo Palmares e 0 Caso do Homem errado (2018) de Camila de Moraes,
realjzado apés a publicagdo (RODRIGUES; RODRIGUES, 2018).

Ha fainda noticias de outras mulheres negras co-diretoras de longas no Brasil
como a mineira Cida Reis com Salve Maria - Memoéria da Religiosidade Afro-
Brasileira em Belo Horizonte: Reinados Negros e Irmandades do Rosério (2006) e
Unn olhar sobre os quilombos no Brasil (2006). Em entrevista para o site Noticia
Preta, em fevereiro de 2019, a cineasta informa que tem dois projetos para
grodugdo e langamento de trés longas. E temos na casa o ja mencionado O outro
lado da meméria (2018), co-direcdo de Milena Bonfim e André Luiz Oliveira, Hotel
da Loucura - Génese (2014), um longa-metragem em co-dire¢do realizado por
Mariana Campos e Raquel Beatriz, Vamos fazer um brinde (2011) de Sabrina Rosa
e Cavi Borges e Café com Canela (2017) de Glenda Nicacio e Ary Rosa.

E de alta gravidade que no midiatizado mundo em que vivemos, apenas
dois longas- metragens tenham sido dirigidos exclusivamente por mulheres
negras. Embora seja crescente a produgéo de curtas’, as mulheres negras nao
gozam de representatividade em festivais e circuitos de alta circulagdo das
suas obras, ficando os curtas fechados ao circuito B de cinema, sendo ausente
participagdes em fungdes conceptivas e diretivas (diregdo, roteiro e elenco)

como mostram dados recentes.

7 Curtas mais recentes realizados por mulheres negras: Blackout (2016) de Jocilene
Valdeci e produgdo coletiva. A Boneca e o Siléncio (2015) de Carol Rogdrigues. Nadir da
Mussuca (2016) de Alexandra Gouveia Dumas. Nimero e Sérig (2015e Peripatético (2017)
de Jéssica Queiroz. Na Rua (2015) de Ziza Fagundes. A Gltinfa chancg (20173 de Izabel Neiva.
Assim (2013) de Keyla Serruya. Orun Aiye: a criagao do mmd8(2015];ledarﬂile Coelho e
Cintia Maria. Aquém das nuvens.(20@11) de Renata Martins. {ia €iata (2017‘e Samba, 100
anos de resisténcia (2016) de Mariana Campos como co-autor Kbela’(20]5]gle Yasmin
Thayna. Eu, meu pai e cariocas (2017) de Licia Verissimo. Blaac’< Berlire (Z009), Cinema
Mudo (2012) e outros de Sabrina Fidalgo. A Arte do cupinzeirod2@?3) e Tr%nspor?e publico
(2012) de Déborah Pavani, o segundo em co-diregdo com Jefergon®Santos. Mulher(es)
pelhos (2015) de Rayza Oliveira. Reflexiva (2016) de Clarissa Brand&o. Rito (2014) de Cintia
Lima e Bia Lima. Com os pés no chao (2017) de Marise Urbano como co-autora. Um preto
(2015) de Carmen Luz. Solidao da Mulher Negra (2017) e Mayra esta bem (2017) de Juliana

Lima. Cinema de Preto (2004) e Gurufim da mangueira (2000) de Danddara. Nés, Carolinas
(2@17) de Jéssica Moreira. Travessia (2017) de Safira Moreira. Tekoha - Mulheres indigenas
- lutas e retomadas (2017) do Coletivo Nés, Madalenas. Do que aprendi com minhas mais
velhas (2017) de Susan Kalik e Fernanda Jdlia, Maria (2@17) de Elen Linth e Riane Nascimento.
Caixa D’agua: Que Quilombo E Esse? (2013) e Conflitos e Abismos: a expressado da condigdo
R na (2014) de Everlane Moraes. Outras (2017) de Ana Julia Travia. Lugar de poder ser
(2014) e JesusBird (2017) de Mayara Mascarenhas. A Oya (2017) de Rosa Miranda. Dona
t avela em Diaspora (2017) e outros de Natalie Matos

e Gabriela Matos. Observagado: Nessa listade-faram contemplados: webséries, clipes,

Vilma (2016) de Vanessa Otive

urtas encontrados e

vlogs, video-poesia e video-instalagdo. Esses sdo apenas algt
uma breve pesquisa, muitos provavelmente ficaram de fora.

No Brasil, poucas pesquisas apresentam dados a nivel nacional de género eraca
no audiovisual. No Boletim do GEMAA (2017), pesquisa que estudou 500.000
producgdes de ficcdo realizadas entre 1970-2016, a presenga das mulheres
negras & NULA. Nas fungdes acima mencionadas, ha uma concentragdo de 98%
da prgdugdo nas maos de homens. Dessa cota, 13% sdo homens de cor ndo-
identificada por auséncia de dados, os 85% restantes sdo homens brancos.
Nao houve um diretor ndo-branco identificado. E, entre os 2% que somam as
mulheres, o percentual de mulheres negras sequer é mencionado, uma vez que

a pesquisa ndo trabalha com dados abaixo de 0,05%.

Em[Diversidade de género e raga nos langamentos de 2016 (ANCINE, 2016), dos
longas-metragens langados comercialmente, ndo constam mulheres negras
nag fun¢des de diregdo e roteiro. Ha a presenga de 3 homens negros nessas
dyas fun¢des representando 2,1% do total. Na funcdo de produgao executiva
a$ mulheres negras ficam subsumidas em um total de 1% no item equipe com

raca/cor mista.

be entre os dados nacionais a produgdo é escassa, é importante saber que
o Encontro de Cinema Negro Zézimo Bulbul de 2017 dos 98 filmes inscritos no
festival, 69 produgdes foram dirigidas ou roteirizadas por mulheres negras,
um dado inédito segundo Campos (2017).

A trajetoria de Adélia Sampaio espelha a trajeté :
que trabalham com audiovisual no que-diz respeito ao tortuoso caminho que

a producgado da sétima arte e
ndo ha um alcance-pUblico dos universos trazidos pelas mulheres negras ao

cinemaAquestdo vai para além das honrarias dos tapetes vermelhos dos
estivais, trata-se de algo mais amplo: o Brasil ndo esta pronto para receber
no seu imaginario cultural as semeaduras de novos olhares e npvas vivéncias

proporcionadas por essas produgdes.

Com relagédo ao caminho trilhado pelas profissionais negras do cinema, pode-
se dizer que pouca coisa mudou da década de 7@ até o presente momento
- as idas e vindas dos fomentos publicos, o acimulo de fun¢des n3 produgéo
cinematografica, a auséncia nas fung¢des diretivas e conceptivas, os projetos de
iniciativa propria e pouco alcance, as raras e descontinuas iniciativas\de a¢des
afirmativas, o pagamento do préprio bolso para realizar os filmes.

A internet e as agdes afirmativas no ingresso as universidades contribuiram

para a formacgdo técnica, a arrecadacgao de apoio financeiro e a disseminacao
de conteldo, porém, a area carece de melhorias estruturais que tornem o
caminho de realizacdo desse fazer artistico mais leve e sustentavel.

Em 2019, os horizontes politicos do nosso Pais, no que diz respeito a cultura,
apontam para o pior contexto vivido pelos profissionais das artes — extingao\do
Ministério da Cultura, cortes verticais no orgamento, pioras nas leis de incentivo.
alinhamento politico com a esfera federal acontece no contexto local com'o
corte de orgcamento de projetos ja aprovados pela Secretaria de Cultara do DF,
o desrespeito a Lei Organica da Cultura e ao papel de participagdo politica dos
, conselheiros de cultura e demais t adores.

artista

(f
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JR0TH COR NESH CLOADE:

MC LIS EMA POTENCIA DA POESIA
NA CIDADE DE BRAZLANDIA

MARIANA BARROSO DA COSTA

“Preta, pinta

0 mundo com seu tom

Que essa tua negra tinta

Fara brotar a cor nesta cidade, cinza
e tanto te negou, mas, 6, preta, pinta”
(Bia Ferreira e Caru Bonifacio)

lisandra Martins é rapper, percussionista\arte educadora e moradora de
Brazlandia, a cidade interiorana de produgdo agricola que em meio ao
projeto moderno de Brasilia tem a histéria majs antiga dentre as Regides
Administrativas do Distrito Federal. Localizada na regido Noroeste do
Distrito Federal, Brazlandia teve a sua histéria atravessada pelo projeto da
capital federal e apés a inauguracgao de Brasilia, acabou sendo anexada como
cidade satélite, atualmente a mais distante do Plano Piloto\a cerca de 59 km.

Por essa caracteristica agropecuaria, a cidade acaba sendo Nuito conhecida
pela sua produgao de morango e pelo Festival do Morango' 33. Fundada em
1933, seu nome tem origem em homenagem a familia Braz fundadora do
vilarejo, tornando-se Brazlandia, como-éconhecida at

Mas, além dos morangos e da histéria pacata, gs8a cidade também faz parte
da histéria de Mc Lis, que dentre as varigg”atuagdes e vocagdes artisticas
aprendidas e vivenciadas em Brazlandigs2 também assistente social, formada
na Universidade de Brasilia, e traz pouco dessa experiéncia de intercambio
cotidiano de um longo desloggmento de narrativas e vivéncias nas suas
produgdes.

A trajetéria artisticade Elisandra comeca ainda em casa quando o pai comega
suas aulas de w6lao e desperta no batuque da capa do instrumento uma
uriosidadegelos sons. Ao perceber que sua inquietude artistica ndo cessava
fineiro experimento, aos 9 anos, o pai a presenteia com o seu primeiro

viol&0 e ela aprende seus primeiros acordes - experiéncia que se multiplica no

1 A Festa do Morango em Brazlandia é um evento tradicional que esta em sua 23 Edicdo
e atualmente é a 3 maior produtora de morangos do Brasil. Sendo a regido responsavel
por quase 6@% do abastecimento agricola do Distrito Federal e entorno.
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interesse em aprender mais uma série de outros instrumentos.

Embora ndo domine todos os instrumentos que toca, por considerar que a
masica é um processo continuo de troca, experimentos e aprendizado, essa
inser¢do no mundo da musica foi apenas o come¢o de uma intensa busca que
possibilitou a artista tocar violdo, guitarra, contrabaixo, bateria, percussao (sua
grande paixdo), até mesmo arriscar no teclado e acessar uma poesia intima.
A experiéncia com a musica deixa de ser um experimento ainda familiar com
os shows de talento da escola e algumas parcerias que proporcionam suas
primeiras experiéncias em palco. O que abre portas para outras apresentagdes
durante a adolescéncia.

Por incentivo da mée, para que priorizasse os estudos formais, durante algum
tempo a arte passou a ocupar um papel secundario na sua vida, muito de
uma vivéncia do ladico e afetivo. Até porque para Elisandra, ndo era uma
possibilidade vislumbrar ganhar dinheiro com a arte, seja por falta de referéncia
ou por falta de oportunidade — o que passa a se tornar uma realidade apoés a
combinagao de sua carreira formal com o fazer artistico, o que possibilita tanto

o seu auto reconhecimento como artista, como unruniverse-dejpessibilidades
até entao invisibilizadds.

dade, como meio de sobrevivéncia, foi parte importante
ca, por agregar a esse fazer ainda tao afetivo, a arte com

Dessa forma, a univers
dessa trajetéria artisti
o fazer politico.

a sobre pensamento negro contemporaneo que uma
ir um produto final artistico, acabou por estimular
rajeto ocioso entre o centro e Brazlandia, Elisandra
scrita de forma critica — transformando sua arte em
fazer académico proporcionou entdo um profundo
ecimento, de entender o seu lugar no mundo, e perceber
> emaranhavam a sua realidade pacata, essa série de
transformam em uma experiéncia que transbordou

Foi em uma discipli
professora ao permi
que naquele longo #
potencializasse sua 4
manifesto. E aquele
processo de autoconh
as estruturas que s¢
questionamentos se

em uma revolta pro
para redirecionar ‘st
de perspectivas, (sg
uma corpografia qu
apropriagao de umg3
percepgao individua
raca.

E nesse contexto q
construcdo de uma
de rima ganha formj
da Escada, com tod
sua primeira batalh
origem nao sé do

D
C

Hutiva e poética que proporciona a artista mecanismos
a arte para além de sobreviver - mas uma mudanca
brelviver. Trata-se de pensar esse deslocamento como
da forma a essas relagdes e praticas que por meio da
linguagem torna possivel uma mudanga tanto na auto
, como do seu territério e suas representagdes sociais de

le 0 rap, como ferramenta para expressao, possibilita a
escrita com base na poesia e na rima que nas batalhas
a e poténcia. E foi na Universidade de Brasilia, na Batalha
a sua reputacdo de desconstruidona? que Mc Lis vivenciou
a. E importante reforcar que nio apenas o formato e toda

rap, mas das batalhas de rima é das quebradas, ou das

2 0 termo se refere
ambito da linguagem
pensamentos de form

3 desconstrugdo tanto no ambito das ciéncias sociais quanto no

coloquial. Trata-se do esquema cognitivo de recriar sentidos ou

a critica‘evitando conceitos pré-estabelecidos.




periferias. Dessa forma, Elisandra desviava da expectativa de trazer sua arte
politica e de resisténcia para os centros, mas ao se apropriar dessa batalha do
conhecimento no espago universitario, ela foi capaz de perceber alguns riscos
que a linguagem enquanto ferramenta de poder era capaz de colocar para
sua trajetéria artistica em nivel local. Isso porque, o machismo, assim como o
racismo e outras questdes, tém diversas formas de atuar - e linguagem é uma
delas.

No movimento hip hop, sendo o MC, o mestre de ceriménias ou o rappep/ que
vem do conceito de rhythm and poetry, que significa ritmo e poesia - é gossivel
considerar-se o conhecimento, que pode ser formal ou informal, acgdémico ou
do corre, mais um elemento, o principal, no que se trata da luta Aas batalhas.
Entdo o risco dessas batalhas deslocadas, é a forma como #sses discursos
operam representagdes e disputas de lugar de fala com 4uem ocupa esse
outro lugar.

Essa vivéncia, estimula a Mc Lis a buscar na sua arj€ essa poténcia de levar
o conhecimento adquirido no contexto universitdrio para sua quebrada com
uma linguagem mais acessivel — um despertap/politico do fazer da sua arte.
Assim como seu trajeto cotidiano, era necesgéario fazer fluir as ideias em uma
tradugdo que transformasse em poténcig’a sua poesia — de ca para la das
estradas parque.

A questao se torna entdo: como tpansformar aqueles 4 ou 8 versos diretos
em técnica e representacao - a nfipha arte, ela-é politica - e pensar o impacto
da sua presenca naquele espac¢o seMorna central no seu processo de escrita.
Aquele corpo se torna assim excecgao e fagca. Isso se traduz em uma percepgao
de buscar muito mais do que a fama, mas o\geconhecimento se torna vital para
aquele fazer artistico, porque ele se traduz,em\trajetéria.

E ao transportar a sua vivéncia para as batalhas em\Brazlandia, sua poesia teve
mais obstaculos colocados pela sua histéria naqueleNterritério, sua vivéncia
como artista na cidade estava até entdo marcada pelas apresentagdes naigreja
e ndo s6 a sua linguagem residia agora o seu deslocamentg, a sua estética
também produzia estranhamento ~ seus tragos subalternos agora gritavam
em seus cabelos crespos, faixas, turbantes e cores.

E foi na batalha que acontece no final da tarde na orla do Lago de Brazindia,
conhecida como a Batalha/ do Cinzeiro que os primeiros embate¥ e
estranhamentos aconteceram. Embora aquele fosse seu territério, Mc Lis teve
que se reencontrar com seu territério no seu processo politico e afetivo de
autoconhecimento.

Esse processo estimulou o que veio a ser a grande poténcia do seu fazer poético
e musical: a-educagao. Mc Lis passa a participar ativamente do Polo de Arte
e Cultura de Brazlandia como Arte Educadora, dando aula para criangas de
percussao corporal, uma proposta que veio como resposta a uma necessidade
logistica de falta de instrumentos, mas se desenvolve em uma didatica da
musicalidade ndo apenas pela técnica, mas pelo viés da expressao corporal.
Sendo esse espaco, uma resisténcia local que funcionou durante alguns anos

6m outras oficinas e cursos, mas que como outros espacos de promogao
cultural fechonas portas por falta de suporte Estatal.

Isso ndo desanimowElisandra, foi ali na verdade que o interesse pela educacéo
como ferramenta de txansformacdo social surgiu e se estende até hoje como
forma de politica ativa paxa a artista. Tanto no ambito da questao racial, quanto
de género, a proposta é usarqa arte como forma de trabalhar o estranhamento

e a curiosidade como meios desromover dialogo, “com eles compensa ter uma
didatica”.

E essa experiéncia ndo se restringe a sala de aula, a misica permite a artista
a acessar o corpo docente e administrativa das escolas - o violdo funciona ali
como uma poténcia criativa e transformadohg, capaz de produzir o dialogo,
pelo som torna-se possivel envolver e jogar idefas. E aquele corpo que grita,
como sinaliza a artista, torna-se também capaz de dmunicar.

(..)] ao pensarmos sobre resisténcia e identificacdo, temos uma
expressdo artistica que da a voz ao povo negro e se constitui como
instrumento de Iuta e identidade da voz da periféng: o rapper.
Nesse sentido, a arte aparece como um instrumento politico

capaz de sensibilizar as pessoas que com ela tém contao (...).
(RODRIGUES, FERNANDES, 2018).

Isso & também possivel por um longo processo de autoconhecimento)
reconhecimento etrajetéria—Mc Listem uma preocupacédo com a epistemologia
da sua arte, de trazer no som que produz ou na poesia que canta a construgédo
da arte a partir de um outro lugar - sua masica e musicalidade vém das
mulheres negras as quais toma como referéncia musical, técnica e espiritual,
a questdo ndo é sé a visibilidade ou a representatividade, mas cantar uma
histéria.

(...) a formagdo de geragdo jovem em torno do hip-hop ndo ocorre
simplesmente num processo de assimilagdo de novos valores numa
perspectiva de centro e periferia. O hip-hop produzido de modo diverso
sofrera influéncia em sua composi¢do, inclusive pela combinacao de
elementos musicais advindos de outros estilos musicais ja existentes e
consumidos pelos jovens. (TAVARES, Breitner, 2010).

Buscar na arte essa possibilidade politica de insurgir é uma respgsta a
percepgao de que o adoecimento da nossa populagdo em tantas diphensdes,
esta diretamente conectado a auséncia quase completa do reconhécimento, o
que torna todo processo de identificagdo omisso - e essa percgpcdo nao vem
apenas de leituras de textos académicos, ela € uma vivéncig’intima. O bergo
colonial tdo comum as criangas negras nado é distante da regfidade de Elisandra,
yue logo cedo comegou a alisar o cabelo, em busca de padrdo que nem ao
mengs entendia - ndo se trata de se tornar negro, nag€emos negros, mas essa
conscdqcia racial politica surge apenas quando os grocessos sao trazidos a luz
de um acdlhimento.

Seja em sua arte ou na vivéncia da universid@de como parte desse processo de
assumir seus tragds e sua histéria, seja n@’mudanca do cabelo ou na conquista



da autoestima - essa busca pela Negra Luz foi capaz de nos trazer uma poesia

transformadora e um batuque que remonta na ancestralidade essa poténcia
inovadora pela educagéo.
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